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PROLOGO

Como director de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Europea de
Madrid, es para mi un motivo de satisfaccion prologar el libro de José Mi-
guel Muhoz Jiménez sobre Arquitectura, urbanismo y paisaje en los santuarios
espaiioles.

En primer lugar, porque este libro refleja la vocacion investigadora de los
profesores de la escuela, que saben aunar su empeno por la buena docencia
con la necesidad de seguir creciendo cientificamente.

En segundo lugar, porque en una escuela donde apostamos por el disehio con-
temporaneo, no olvidamos la necesidad de conocer y comprender la arquitec-
tura historica como fundamento para proyectar.

En tercer lugar, porque la forma de abordar esa arquitectura historica por
parte del profesor Munoz no ha sido sodlo analizando los edificios en si, sino
comprendiendo su integracion en el paisaje, una dimension espacial que tene-
mos siempre presente en la forma de impartir nuestras clases.

En cuarto lugar, porque esta publicacion es el resultado de una iniciativa de
tres instituciones privadas vinculadas con el mundo de la arquitectura y la
construccion: la Universidad Europea de Madrid, a través de su Escuela de
Arquitectura, Construcciones Cuadrado Duque, y la empresa GEA Patrimo-
nio, especializada en el seguimiento arqueologico de proyectos de construc-
cion. En un momento en el que la construccion aparece como una de las res-
ponsables de la actual crisis, no esta de mas demostrar como este mundo de
la edilicia se interesa por el desarrollo y difusion de la investigacion cientifica,
base de todo progreso.

Finalmente, porque el texto que arranca a continuacion es el resultado de un
largo y concienzudo trabajo de biisqueda, reflexion y sintesis sobre uno de los
aspectos mas habituales del patrimonio historico arquitectonico espanol, el de
los santuarios, pero que muy pocas veces ha merecido un estudio de conjunto
como el que aqui presentamos.

MIGUEL GOMEZ NAVARRO
Director de la Escuela de Arquitectura
Universidad Europea de Madrid






SANTUARIOS ESPANOLES:
ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE

"; Para qué sirve el camino, si no conduce a una ermita ? .."

(Andonimo: Strannik. El peregrino ruso, 1881 ')

“Yo vefa también en una vieja ciudad un otero...De trecho en trecho
se levanta en €l una capillita desmoronada; a sus lados se destacan los cipreses
finos y negros. En la mahana del Viernes Santo, por este caminito sube una
multitud fervorosa de hombres, mujeres y de nihos. Son las primeras horas
del dia. Todos van entonando una clamorosa oracion. Delante de cada capilli-
ta se detienen y se arrodillan. Durante un momento callan. En estos silencios
parece, mas que las voces, que hay como un halito profundamente tragico,
desgarrador. El campo -el viejo campo de Castilla- esta raso...En la desnudez
desoladora, los cipreses yerguen hieraticos sus cimas.

¢ Cuantas vidas, cuantos dolores, cuantas angustias oscuras, ignora-
das, humildes, habran visto estos cipreses ? Ellos, ; no son como la encarna-
cion secular de todo un pueblo anonimo, insignificante, de generaciones que
nacen y mueren oscuramente ?...”

(Azorin)
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PRESENTACION

Después de largos ahos de trabajo, viajes y estudios, tengo la satisfaccion de
dar a conocer, en este libro, toda mi curiosidad por la consecucion arquitectonica y
urbanistica que en Espana ha tenido lo Sagrado, la Tradicion, el Misterio, y el Espiritu
que alienta el Fenomeno Religioso, y que en forma de miles y miles de Santuarios cris-
tianos, se presenta por toda nuestra geografia nacional. En especial, en aquel momento
aureo que fueron los siglos del Barroco, cuando la religiosidad popular -sobre la que
se va a discurrir mucho en este estudio-, fue uno de los frutos mas logrados, junto al
teatro clasico espanol y a casi todas las manifestaciones folkloricas que nos han llega-
do, como bien supo ver Caro Baroja.

Desde el punto de vista religioso, se trata sencillamente de la Iglesia Peregri-
na que, en aquellas centurias de la Espaha Catolica, esperaba absolutamente conven-
cida, dentro de la crisis de la Modernidad, la necesaria segunda venida del Sehor. Sin
embargo, a pesar del evidente interés de la cuestion, y de la abundante Bibliografia
que, mas o menos cientifica, ha generado la historia de los numerosisimos santuarios
hispanicos, atin faltaba por abordar de forma conjunta el estudio historico-artistico de
la arquitectura sagrada y del urbanismo de los mismos centros devocionales.

A este respecto, son muchos los santuarios que ya cuentan con una o varias
historias, con guias de caracter artistico y piadoso, en una relacion que se harfa in-
acabable. Sin embargo, aunque cada vez se va estudiando mas el fenomeno de la ar-
quitectura sagrada, y sus tipos, y sus problemas historicos, fuera de algunos estudios
comarcales, provinciales y atin regionales de calidad, no existia un libro que con afan
de totalidad, aunque sin pretension de exhaustividad por lo ingente de la materia,
se atreviera a analizar con diversas metodologias tan gigantesco ambito. Ademas en
practicamente todos estos estudios se ha mezclado lo arquitectonico con el exorno ar-
tistico, en especial con la historia y analisis de las imagenes devocionales, de las fiestas
y rituales del centro devocional, y de otros aspectos de cariz etnografico que no han
permitido el analisis directo y privilegiado de los rasgos constructivos, y urbanos.

Es por ello por lo que al final se relaciona una Bibliografia consultada que
no pretende ser minimamente completa. Faltan muchas de esas publicaciones que,
a veces con finalidad meramente piadosa, se han dedicado a los santuarios espano-
les. Pero he querido enumerar aquellos estudios que me han servido para iluminar o
explicar alguna de las peculiaridades de dichos fenomenos artisticos. Ademas, afor-
tunadamente, cada vez son mas las paginas que en Internet ofrecen datos, historias e
imagenes de los santuarios espanoles, con una facilidad de acceso inimaginable hace
poco tiempo.

He procurado acercarme al tema desde diversos marcos de interpretacion:

en primer lugar el historico, buscando una posible evolucion formal de los centros
devocionales espanoles, a través de los siglos cristianos. Después, desarrollando una
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aproximacion de tipo regional, por ver si, efectivamente, se dan en Espana tipos de
santuarios en razon de su vecindad geografica. Seguidamente me he interesado por el
analisis tipologico de los santuarios, en sus cinco grandes modelos de catedral, iglesia
parroquial, ermita, convento y monasterio. Le sigue el estudio de los espacios funda-
mentales que, en nimero de cuatro, nunca pueden faltar en este tipo de edificios: la
iglesia, la ermita, la capilla santa, y en especial el camarin, genuina creacion hispanica.
Se completa el estudio de los elementos secundarios mas frecuentemente presentes
que, como la hospederia, la casa del santero, el atrio, el retablo monumental, etc, no
suelen faltar en los mismos. También de aquellos otros componentes que son mas
raros, pero no menos caracteristicos de muchos de nuestros santuarios. Por tltimo, al-
gunos elementos tipicos del adorno artistico de su interior, de sus accesorios liturgicos
y festivos, no siendo éste sin embargo el objetivo principal de mi trabajo.

Otra parte del libro la destino al analisis de los rasgos urbanisticos de lo Sa-
grado, es decir, tanto de la Ciudad Santa como del Santuario como Ciudad, pues esta
doble fenomenologia es algo grandemente caracteristico y que, salvo en algunos estu-
dios muy concretos, del profesor Antonio Bonet especialmente, practicamente no se
habian abordado. Aparte de lo anterior, éste es el aspecto mas novedoso de mi empefo:
estudiar como el santuario, en sus distintas variantes, se convierte muchas veces en
una micro-ciudad, con sus calles, plazas, elementos de referencia visual y edificios je-
rarquizados, y como en la Espana del Antiguo Régimen, la ciudad y el espacio publico
en general, tendian a la emulacion de una meta-ciudad de caracter sagrado, en pro del
arquetipo escatologico de la Jerusalén Celestial. No hay que decir que esta valoracion,
como también la de la catedral y la iglesia como Templo de Salomon, ya ha sido hecha
muchas veces por los estudiosos, pero no se habia buscado la definicion de ese urba-
nismo, y el analisis de los numerosos ejemplos hispanicos de ciudad santa ( Granada,
Toledo, Oviedo, Santiago, Valladolid...), como asunto principal.

Como se observara mas adelante, incluso en el mundo de los santuarios ru-
rales hispanicos se aprecian esas constantes tipicas de la sacralizacion del espacio ex-
terior, con valores de alcance urbanistico. También en la anti-ciudad que constituian
los atractivos “desiertos” penitenciales de varias ordenes religiosas, a su manera san-
tuarios, si bien distintos a los muy escasos “sacromontes” que se llegaron a hacer en
Espana. En todos ellos, el papel de las Vias Sacras, de los Calvarios y de los Cruceros
es fundamental. Como es logico, es en estos santuarios de ambito rural donde mejor
se aprecia la valoracion del paisaje, natural o antropizado, como marco, estimulo o
referencia visual que ha obligado a nuestros ancestros a erigir un centro de devocion,
que relaciona siempre -sea en montahna, cueva, rio o volcan-, la vida del hombre con
otra realidad superior.

Por ultimo, quise estudiar con especial exhaustividad los aspectos sagrados
del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, prototipo de los santuarios moder-
nos hispanicos, como creo haber demostrado. Alli la piedad austriaca diseho un centro
devocional, entre otras muchas funciones, que solo desde el criterio del arte manierista
puede ser entendido. Alli nacio, sin duda, lo mas original y auténtico del Barroco his-
panico; también en este campo de la expresion arquitectonica de la devocion religiosa.
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Para cerrar el libro, se relacionan unos cincuenta santuarios que en mi opinion, y por la
riqueza de sus aspectos devocionales, serian los mas interesantes de nuestra geografia
sagrada. He procurado, ademas, un cierto reparto regional compensado.

Como es logico, muchos han sido los problemas y las dificultades encontra-
das al realizar este trabajo: primero por la imposibilidad de una dedicacion exclusiva
a una cuestion desbordante; después, mas que por la escasez de la Bibliografia ya
comentada, por lo ingente de la tarea. Asi se relacionan en este estudio mas de 2.000
santuarios, con mayor o menor profundidad. Se estima en mas de 15.000 el total de los
centros devocionales en Espana, cifra que si incluyera todas las ermitas, hornacinas
y altares callejeros y cruceros podria quedarse muy corta. Algunos lectores echaran
en falta ejemplares importantes. Pero era mi intencion que, por extrapolacion, quien
quisiera estudiar en adelante un santuario hispanico por mi no tratado, encuentre en
este libro un marco de referencia itil, y quizas obligado.

Estos serian los resultados de mi esfuerzo, que ahora juzgara, espero que con
benevolencia, el lector interesado. Ruego disculpas por las inevitables reiteraciones
en el estudio de una realidad llena de interrelaciones, cuya formulacion es al fin y al
cabo la verdadera aportacion del historiador del Arte. El libro, como se vera, acaba
con una larga serie de conclusiones, que serviran para compendiar el conjunto de mi
estudio. Pero no me resisto a traer a colacion una asentada reflexion, surgida a lo largo
de la escritura de tantas paginas: la existencia en esta Espaha Sagrada de una auténtica
especializacion de santuarios, mas en el sentido de las omnipresentes mentes orga-
nizadoras de los mismos ( verbigracia, las ordenes religiosas ), que en otras posibles
clasificaciones de tipo geografico o temporal. Asi, se puede hablar con propiedad de
santuarios de franciscanos, de carmelitas, de jesuitas, etc.

Finalmente, solo agradecer a Elena y a Elenita la mucha paciencia que han te-
nido en este dilatado periodo, y rogarles me perdonen el tiempo que los santuarios les
han robado. Un tltimo agradecimiento para mi amigo el Dr. Pedro José Pradillo -quien
tantas veces ha tratado en sus publicaciones estos temas con supremo acierto-, por su
constante apoyo y aliento a lo largo de todos estos ahos, y al Dr. Alberto Garin Garcia,
Director del Departamento de Historia y Urbanismo de la Escuela de Arquitectura de
la Universidad Europea de Madrid, por sus impagables gestiones a favor de dar a co-
nocer este estudio. También a Leticia Torre Valentin por su mucha diligencia, eficacia
y esfuerzo en la ardua maquetacion de este libro. Por tiltimo, expresar que la publi-
cacion de este libro se debe sobre todo al empeno del excelente arquedlogo y gestor
del Patrimonio, Ildefonso Ramirez Gonzalez, de quien me declaro deudor por haber
creido que este estudio cumplia al menos el requisito orteguiano de no ser innecesario.
Especial agradecimiento a la empresa alcarreha Cuadrado Duque, a Gea Patrimonio y
a la Escuela de Arquitectura de la Universidad Europea de Madrid -y a su Director y
prologuista de esta obra el Dr. Miguel Gomez Navarro-, por haber asumido los gastos
de la edicion.

Madrid, diciembre de 2010
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INTRODUCCION

SOCIOLOGIA DEL SANTUARIO CRISTIANO. VALORACION DEL
FENOMENO ARQUITECTONICO Y URBANISTICO.

El estudio arquitectonico y urbanistico del santuario de peregrinacion
en Espana debe empezar, como en cualquier otro caso, por la definicion cano-
nica del objeto a analizar. Asi mismo, este fenomeno artistico esta basado en
una realidad social de tipo religioso que, como es logico, conviene desentra-
far, o al menos atisbar. De nada serviria el analisis detallado de lo arquitecto-
nico y urbanistico, si se hace al margen de su real sustento espiritual.

Debo confesar que mi atraccion por los santuarios cristianos de pe-
regrinacion, obedece al hecho de que es en ellos donde se guarda una buena
parte de aquella “prisca sapientia” -la sabiduria eterna de Dios capaz de ser
captada por el sentido comiin humano-, y de toda aquella dosis de reflexion
que aparece en el arte religioso de todas las épocas, con su historia de la Sal-
vacion puesta de relieve, por medio de la Tradicion, en todas partes. Aqui
cabe citar unas serias palabras de Hans Georg Gadamer que deben mover a la
meditacion, y mas en tiempos como los nuestros en que buena parte de la so-
ciedad parece haber perdido irremisiblemente sus raices: “A la tradicion per-
tenece todo lo que como ritual, como costumbre y uso tomado de la vida de
los padres, regula la vida de un grupo. Incluso alli donde las leyes codificadas
han fijado un orden estatal juridico. La tradicion constituye un indispensable
complemento ( ley no escrita de los griegos, ‘mos maiorum’ de los romanos ).
Tradicion es lo que une la secuencia de las generaciones”.

DEFINICION OFICIAL DEL SANTUARIO

Como historiador del Arte que se acerca al estudio de los santuarios
en Espana, me resultaba obligado conocer la definicion oficial y la interpreta-
cion teologica que la Iglesia Catolica hace sobre este fenomeno religioso, para
mejor conocer el auténtico significado de tantos miles de santuarios. Asi, ha
llegado a mis manos un precioso documento, titulado EIl Santuario. Memoria,
presencia y profecia del Dios vivo, en el que, editado en 1999 por el Pontificio
Consejo para la Pastoral de los Emigrantes e Itinerantes, se hace un certero
analisis de la dimension espiritual del santuario cristiano.

En este estudio, claro y preciso, se comienza por recoger la definicion

! FUMIO HAMAGO, S.- GIOIA, F.: El Santuario. Memoria, presencia y profecia del Dios vivo, Ciudad del Vaticano, 1999.
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oficial que el Cédigo de Derecho Canénico hace de los santuarios: “Con el nombre
de santuario se designa una iglesia u otro lugar sagrado al que, por un motivo
peculiar de piedad, acuden en peregrinacion numerosos fieles, con la aproba-
cion del Ordinario del lugar” ( c. 1230 ). En el santuario, el encuentro con el
Dios vivo se propone a través de la experiencia vivificante del Misterio pro-
clamado, celebrado y vivido: “En los santuarios se debe proporcionar abun-
dantemente a los fieles los medios de salvacion, predicando con diligencia la
palabra de Dios y fomentando con esmero la vida litlirgica principalmente
mediante la celebracion de la Eucaristia y de la penitencia, y practicando tam-
bién otras formas aprobadas de piedad popular” ( c. 1234 ). De forma simpli-
ficada, cabe sehalar que cada santuario simboliza la gran peregrinacion en la
Historia que Cristo, la Iglesia y la humanidad han recorrido, hasta “la tienda
del Encuentro”, que es como la Biblia denomina al tabernaculo de la alianza.

La Iglesia encuentra en cada uno de los santuarios un designio divino
de salvacion, y percibe un mensaje concreto en cuanto se convierte el centro
devocional en una escuela de fe, cuyo don inestimable se resume en el servicio
que presta el santuario por la vida espiritual que en él brota, por el compromi-
so pastoral de sus responsables, y por su irradiacion en las iglesias locales. En
el santuario se recluye “el Misterio del Templo”, toda una teologia del templo,
en cuanto es “la tienda que El puso en medio de nosotros” (cf. Jn1,14 ). En
este sentido cabe hablar de una triple dimension del templo mistico: el Templo
Cosmico, iluminado por los dos soles de la revelacion al pueblo de Israel y de
la revelacion universal; el Templo de Jerusalén®, con el Arca de la Alianza, casa
visible donde se aloja la nube divina, y se llena de su presencia y su gloria, y
el Templo de Cristo, piedra viva, simbolo de la alianza nueva y perfecta.

Por eso en todo santuario cabe ver la imagen de la Iglesia como tem-
plo santo, representado en los templos de piedra. Ademas, dicho Misterio del
Templo puede profundizarse en tres dimensiones del tiempo: la memoria, la
presencia y la profecia de Dios.

-El santuario como Lugar de la Memoria

El santuario —-cuya expresion formal y material quiero estudiar en
este libro-, es para la Iglesia el Lugar de la Memoria, que contesta a la pregun-
ta humana ; de donde venimos ?: es ante todo memorial o altar de la accion
poderosa de Dios en la historia, que ha dado origen al pueblo de la alianza y a
la fe de cada uno de los creyentes. Su significado profundo es hacer memoria,
en la fe, de la obra salvifica del Sehor?® .

2 Todos los santuarios israelitas al margen del Monte Sion, como Siquem, Betel, Berseba y Silo, estaban vinculados a la historia de
los patriarcas y eran memoriales del encuentro con el Dios vivo.

* En el clima de adoracion, invocacion y alabanza, Israel sabe que fue su Dios quien quiso libremente el Templo y que no se lo
impuso la voluntad humana. Lo atestigua de forma ejemplar la espléndida oracion de Salomon, que parte precisamente de la
dramatica conciencia de la posibilidad de ceder a la idolatria: “; Es que verdaderamente habitara Dios con los hombres sobre la
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Es por tanto el santuario un templo de origen divino, memoria viva
del origen divino del pueblo de la alianza, elegido y amado; es la memoria
eficaz de la obra de Dios, el signo visible que proclama a todas las generacio-
nes cuan grande es El en el amor, y testimonia que El, el Dios de la historia,
nos ha amado primero (cf. 1Jn4,19), y ha querido ser el Sehor y Salvador de
su pueblo. En el Nuevo Testamento, el Nuevo Templo es Cristo, que se hace
€l mismo memoria viva del origen: “Dios nos amo primero”. Asi el santuario
testimonia que Dios es mas grande que nuestro corazon, que él nos ha amado
desde siempre y que quiere hacer de nosotros Su templo y de nuestros miem-
bros el santuario del Espiritu Santo, pues como dice San Pablo: “; No sabéis
que sois templo de Dios y que el Espiritu de Dios habita en vosotros ? Si algu-
no destruye el templo de Dios, Dios le destruira a él; porque el templo de Dios
es sagrado, y vosotros sois ese templo” (1 Co 3,16-17 ), y también: “nosotros
somos el templo de Dios vivo, como dijo Dios mismo: ‘Habitaré en medio de
ellos y andareé entre ellos; yo seré su Dios y ellos seran mi pueblo” (2 Co 6,16).

El santuario es también el lugar de la actualizacion permanente del
amor de Dios, por lo que en el lugar santo, como dijo San Agustin, hay una
verdadera vocacion de eternidad: “no hay sucesion de dias, como si cada dia
debiera llegar y luego pasar. El inicio del uno marca el fin del otro, porque alli
se hallan presentes todos al mismo tiempo. La vida a la que esos dias pertene-
cen no conoce ocaso” ( Carta a Proba, 130, 8, 15 ). Por eso el santuario recuer-
da constantemente que la vida nueva no nace “de abajo”, por una iniciativa
puramente humana, sino que la iniciativa nace siempre “de lo alto”, pues el
amor trinitario precede al amor del hombre.

Este mensaje fundamental que transmite el santuario puede contem-
plarse en una triple perspectiva: en primer lugar que la Iglesia nace de la
iniciativa de Dios, y que en sus santuarios se acoge la presencia del Misterio,
oculta en los signos de la historia, a través del ejemplo de la vida de Jesucristo,
de los méritos de Maria y de la memoria de los santos. Por ello en todo santua-
rio debemos tener una actitud de asombro, adoracion y veneracion, estupor y
sentido del misterio. En ellos el cristiano debe mantener el respeto necesario
para que le sea permitido la captacion del sentido profundo de la belleza del
misterio del Templo*. Asi se podra interpretar los signos del santuario, resu-
mibles en aquellas apariciones y milagros que dieron lugar a su origen, a su
inicio; también en la disposicion topografica y en la preparacion de cada uno

tierra ? Si los cielos y los cielos de los cielos no pueden contenerte, | cuanto menos esta casa que yo te he construido ! Atiende a
la plegaria de tu siervo y a su peticion, Sehor Dios mio, y escucha el clamor y la plegaria que tu siervo hace hoy en tu presencia;
que tus 0jos estén abiertos dia y noche sobre esta casa, sobre este lugar del que dijiste: ‘En &l estara mi nombre’; escucha la oracion
que tu servidor te dirige en este lugar” (1 R 8, 27-29 ). Por cierto que, como saben los especialistas, esta dimension historica del
santuario fue representada en tantas iglesias medievales por medio de las imagenes colosales de las Sibilas y los Profetas, asi como
en el recurrente programa iconografico de la Capilla Sixtina miguelangelesca.

*El documento insiste en que se debe mantener una actitud adecuada de preparacion para el ingreso en el santuario, como hacian
los antiguos judios con los ‘Salmos de las Subidas”, que les preparaban para el encuentro en el Templo.
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de los ambientes, donde se desarrollaran los actos propios del lugar: la escu-
cha de la Palabra, la oracion y la celebracion de los Sacramentos.

En segundo lugar que al santuario se acude para dar gracias, para ex-
presar alabanzas a Dios, para pedir perdon por los pecados cometidos, y para
implorar el don de fidelidad y la ayuda necesaria para nuestro peregrinar en
el tiempo. Este es en definitiva el fin de la visita al centro devocional, que debe
convertirse en una auténtica escuela de oracion®. Alli se lograra la reconcilia-
cion con Dios, se gozara con su contemplacion y se alcanzara la deseable paz.
De esta manera se comprende que el santuario es el lugar de la acogida del
don de lo alto, la morada en la cual, en accion de gracias, nos dejamos amar
por el Sehor, precisamente siguiendo el ejemplo de Maria y con su ayuda. Al
mismo tiempo, otra dimension virtuosa del santuario sera que nos educa en la
faceta contemplativa de la vida, por la que se dice no a la disipacion, el aturdi-
miento y la fuga, y si a la alabanza, a la paz y a la alegria. Por ello el santuario
debe contribuir a descubrir el domingo como fiesta primordial, “puesta no
solo para marcar el paso del tiempo, sino para revelar su sentido profundo,
que es la gloria de Dios, todo en todos”.

La tercera vision sera la necesidad de la coparticipacion y del compro-
miso con los otros, por imposicion de la solidaridad divina, si queremos con-
vertirnos en piedras vivas, en torno a la piedra angular que es Cristo. Se trata
de vivir el tiempo del santuario en cuanto tiempo del camino, del servicio y
de la mision, bien lejos del sacralismo vacio, de la idolatria, del templo sin fe
ni compromiso, que se convierte en una cueva de ladrones.

-El santuario como Lugar de la Presencia

Los santuarios también pueden contestar la cuestion de ; quiénes so-
mos ?, en cuanto lugares de la Presencia divina, y de la alianza viva y renova-
da cada dia. A imagen de la Iglesia, el santuario es templo santo, ciudad santa,
nueva Jerusalén, “tienda de Dios entre los hombres” en sentido apocaliptico.
Es el mejor lugar de la Palabra, excelente lugar de profundizacion en la fe, que
puede contribuir a promover la religiosidad popular rica en valores, llevan-
dola a una conciencia de fe mas exacta y madura, y puede agilizar el proceso
de inculturacion. Todo ello debe hacerse con el reconocimiento de la Iglesia
por medio del obispo ordinario, y debe ser el mejor receptaculo de imagenes
eficaces, de gran calidad y adaptadas al mundo de hoy, tal como siempre han
sido los santuarios historicamente hablando.

Es también el lugar del encuentro sacramental, por medio en especial
de la Reconciliacion y la Eucaristia, donde la comunion de los santos es vivida

® El Catecismo de la Iglesia Catolica recuerda que “Los santuarios son, para los peregrinos en busca de fuentes vivas, lugares excep-
cionales para vivir en comunion con la Iglesia las formas de la oracion cristiana” (2691 ).
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en plenitud por el peregrino, a quien la indulgencia condona una pena tem-
poral por pecados ya perdonados en cuanto a la culpa. En estos centros devo-
cionales, no debe tener sitio lo marginal ni lo accesorio, sino lo esencial, como
lugares donde se va para obtener la Gracia, antes incluso que “las gracias”.

Serian asimismo lugares de convocatoria abierta a toda la humanidad,
sedes de lo ecuménico, aunque en ellos se debe huir del sincretismo, y solo
proponer el encuentro con Cristo a través de la Palabra y los Sacramentos.

-El santuario como Lugar de la Profecia

Por ultimo, a la pregunta de ;a donde vamos ?, el santuario, memo-
ria de que nuestro origen esta en el Sehor y signo de la presencia divina, es
también profecia de nuestra Patria tltima y definitiva del Reino de Dios, que
se realizara cuando se logre la promesa del Eterno: “pondré mi santuario en
medio de ellos para siempre” ( Ez 37,26 ).

Por eso el santuario como obra de las manos del hombre, remite a la
Jerusalén celestial, santuario escatologico perfecto, donde la gloriosa presen-
cia divina es directa y personal: “no vi templo alguno en ella, porque el Senor,
el Dios todopoderoso, y el Cordero, son su templo”. En esa ciudad-templo,
donde paradojicamente no habra iglesias, ya no habra tampoco lagrimas, ni
tristeza, ni dolor, ni muerte ( Ap 21,22y 21,4 ).

Asi se entiende como en la inmensa mayoria de los santuarios cris-
tianos hay un afan por reconstruir el templo, el nuevo templo del cuerpo de
Jesucristo, prenda de nuestra esperanza. Los enfermos y los que sufren al acu-
dir a los santuarios a través de su dolor participan de modo privilegiado de la
fuerza sanante de la redencion realizada por el Crucificado. Lugares por tanto
de la alegria, los santuarios del presente no son el tltimo punto de llegada,
sino que en ellos se sentira mucho mas fuerte la nostalgia de la Jerusalén ce-
lestial, la necesidad permanente de purificacion.

Por ello deben alejarse los santuarios de todo ritualismo vacio, pues
como afirma Jestis: “ No todo el que me diga ‘Senhor, Senhor’, entrara en el
Reino de los cielos, sino el que haga la voluntad de mi Padre celestial” ( Mr
7,21). Simbolos del cielo nuevo y de la tierra nueva, el santuario asume pues
una importancia profética, porque es signo de la esperanza mas grande, que
nos orienta hacia la meta tiltima y definitiva. Son lugares, en definitiva, don-
de se puede vivir en el mundo, sin ser del mundo (Jn 17,16).

Un @iltimo aspecto recuerda el presente documento, y es la imagen de
Maria como santuario vivo: en el seno de la hija de Sion, simbolo de Jerusalén,
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sede del templo, se manifiesta la presencia de Dios con su pueblo; en el seno
de la nueva hija de Sion -la nueva Arca de la presencia del Sehor-, el Sehor
establece su templo perfecto para una comunion plena con la humanidad a
través de su Hijo, Jesucristo.

Me he alargado en el resumen del texto pontificio, porque nos da la
clave exacta, el sentido religioso originario, de la existencia de los santuarios
hispanicos, cuya expresion arquitectonica y urbanistica vamos a analizar a lo
largo del presente libro. A modo de sintesis, cuando se visita un centro espiri-
tual de peregrinacion, actuara sobre nosotros el “misterio del Templo”, que en
cuanto memoria de nuestro origen nos recuerda la iniciativa de Dios y ayuda
al peregrino a acogerla con sentimientos de asombro, gratitud y compromiso.
En cuanto lugar de la Presencia divina, testimonia la fidelidad de Dios y Su ac-
cion incesante en medio de Su pueblo, mediante la Palabra y los Sacramentos.
En cuanto Profecia, o sea, evocacion de la patria celestial, recuerda que no todo
esta cumplido, y debe atin cumplirse en plenitud segn la promesa de Dios
hacia la cual nos encaminamos; precisamente, al mostrar la relatividad de todo
lo que es pentltimo con respecto a la t1ltima Patria, el santuario ayuda a descu-
brir a Cristo como Templo nuevo de la humanidad reconciliada con Dios®.

IDEA DEL SANTUARIO DE PEREGRINACION COMO LUGAR

Se debe partir de que la idea genérica de santuario ha estado presente
siempre, desde los primeros momentos de la Humanidad. Hoy todavia es
corriente referirse a los espacios virgenes de nuestro planeta como “santua-
rios naturales”, lugares de refugio de diferentes ambientes geoclimaticos y
de las especies vivas a ellos asociadas; en una acepcion muy extendida, por
desgracia, se utiliza también muchas veces la expresion “santuario de terro-
ristas”, en semejante sentido de refugio o lugar protegido para los criminales
de coartada politica.

En todo caso parece destacar el concepto de refugio, de habitat seguro
y privilegiado. Asi, en sentido muy amplio, el Universo seria el santuario de
Dios; el Mundo, el santuario del Hombre, e incluso éste mismo, en sentido
evangelico, es a su vez el santuario del Espiritu Santo, cuando alcanza el ma-
yor grado de perfeccion, como receptaculo del Sumo Hacedor. Es el atractivi-
simo tema de la interiorizacion de Dios, que se puede resumir en los conoci-
dos pasajes de San Pablo’. Ahora bien, el Apostol no hacia sino recoger toda

¢ Para quien quiera profundizar en la clave espiritual de los santuarios cristianos, sehalar que existen publicaciones relacionadas
con Congresos de caracter internacional sobre el tema: ‘Camina hacia el esplendor, el Sefior camina contigo’. Actas del 1 Congreso
Mundial de la Pastoral de los Santuarios y Peregrinaciones, Roma, 1992, y Actas del II Congreso Mundial de la Pastoral de los Santuarios y
Peregrinaciones, Efeso, 1998.

7También: “; O no sabéis que vuestro cuerpo es Santuario del Espiritu Santo, que esta en vosotros y habéis recibido de Dios, y
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una tradicion, la de la inhabitacion de lo divino en el hombre, que arranca de
Euripides, cuando ve a Dios identificado con el espiritu del hombre: “Nues-
tro espiritu en cada uno de nosotros es dios”. Esta imagen del Dios instalado
en el corazon del hombre, en una posesion divina liberada de todo elemento
patologico, esta sintetizada en aquel verso magnifico que el dramaturgo pone
en los labios de Teonoe, la profetisa de la Helena: “Un santuario grande de jus-
ticia mora en mi naturaleza”. Asi el corazon humano se convierte en templo
de dios, descubrimiento que recogeran, entre otros, Platon y la Stoa. Después
insistira en ello Séneca: “Prope est ad te Deus, tecum est, intus est”. Por tltimo,
cabe citar las bellas palabras de Epicteto: “Cuando hayais cerrado las puertas y
oscurecido la casa, recordad que no podéis decir que os encontrais solos, por-
que no lo estais, sino que dios se halla en nuestro interior y en nuestra alma”.

A la hora de aproximarnos a los santuarios arquitectonicos, no en
sentido figurado, entramos dentro del espacio de lo sacro y de la sacralidad,
a cuya conservacion y asentamiento se ha dedicado -se ha consagrado- la
mayor parte de la mejor arquitectura disehada a lo largo de todos los tiempos.
Fuera, en lo profano -“a la puerta”-, quedaria esa otra dimension material del
hombre, en si misma destinada a la corrupcion y a la ruina.

En sentido estricto, en su definicion académica, el santuario seria en
una primera acepcion toda “capilla o recinto dedicado al culto a Dios”. Asi,
en los tiempos primigenios del cristianismo, se llamaba santuario al espacio
en torno al altar eucaristico®, por lo que todo tipo de templos como iglesias
parroquiales, conventuales o monacales, y ermitas dotadas de altar, tendrian
la consideracion de santuarios.

Como hemos visto en el apartado anterior, en el sentido que interesa
a mi estudio, el téermino de Santuario recogido en el nuevo Codigo de Derecho
Canonico postconciliar se concede a aquella iglesia bendecida o consagrada
en la que se venera una imagen o unas reliquias santas, y en la que existe una
gran afluencia de devotos -romeria, peregrinacion, fiestas-, aunque solo se
abra el dia del patrono. Si el santuario es provincial lo concede o declara el
obispo; si es nacional, la Conferencia Episcopal; si internacional, el Vaticano.
En general la visita a la mayoria de ellos, junto con otros requisitos, otorga al
peregrino las indulgencias que le ayudaran a lograr su salvacion’.

que no os pertenecéis ?” (I Cor. 3,16-19).

% Primitivamente santuario era el “sancta sanctorum”, la zona del altar, o “sanctuarium altaris”, debajo de un baldaquino; mas
tarde paso a ser la zona del presbiterio. Todo originado en el Tabernaculo del pueblo judio construido en el Sinai.

° Respecto a las indulgencias conviene saber que antiguamente el obispo podia conceder hasta cien dias, el arzobispo hasta dos-
cientas y el Papa hasta trescientas. Hoy solo se conceden con el caracter de plenarias o parciales. Se han suprimido también las
reales atribuidas a alguna circunstancia o instrumento utilizado, como un rosario bendecido. Se conceden por oraciones, visitas,
practicas piadosas, etc.
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Pues aqui es, efectivamente, donde esta la clave de la existencia de los
santuarios cristianos: en la buisqueda de la Salvacion, facilitada por la Muerte y
Resurreccion de Cristo, mediante el obligado culto a Dios, y su multiplicacion
inagotable en el culto a Maria y a los santos. Como es sabido, el Cristianismo,
como otras religiones de la época en que aparece, se apropiod de la terminologia
del ambiente sacro contemporaneo, en especial de las dos cuestiones funda-
mentales de la salvacion-resurreccion y de la redencion. El triunfo sobre el des-
tino ( “Fatum” ) y la promesa de una vida en el Mas Alla, eran comunes a los ri-
tos tardorrepublicanos del cambio de Era. Pero la cuestion esencial de la muerte
de Cristo y su finalidad expiatoria era algo inexistente en los ciclos mistéricos'.

De este modo los santuarios, en este Valle de Lagrimas, son islas
de santidad donde poder reponer fuerzas en el camino hacia la verdadera
Redencion. Puntos de ayuda, en el camino de la existencia humana, pero tam-
bién centros curativos del cuerpo y del alma, como en algunos centros anti-
guos, en los que bien el agua tuvo un importante papel littrgico, lustral -como
en Mulva-, o bien mediante el sueho -“incubatio”-, como en el santuario de
Epidauro, se podian curar enfermedades.

Pero la clave religiosa del fenomeno, que es el hecho fundamental por
aquel entrahamiento de lo religioso en la vida cotidiana hispanica, se acom-
paha asi mismo de aspectos ludicos, étnologicos, folkloricos, turisticos y, en
lo que aqui interesa, artisticos, y mas especificamente arquitectonicos y urba-
nisticos; todo ello de apariencia popular. En el estudio de los santuarios de
peregrinacion en cuanto recintos constructivos, nos hallamos asi tratando as-
pectos propios de una sacralidad muy concreta -como en cualquier templo de
cualquier religion-, si bien por sus rasgos plurales a veces algo contaminados
parece que nos acercamos al terreno de la espiritualidad mas incierta, aquella
relacionada con lo que se ha llamado “religiosidad popular”.

Por ello conviene no perder nunca de vista el hecho de que, en estos
santuarios de peregrinacion, se produce la union mas intima entre los aspec-
tos cultos de la iniciativa y promocion de una imagen determinada, de unas
reliquias certificadas o de un lugar de especiales significados religiosos, y la
devocion popular que acaba por sostener y dar vida y autenticidad al mismo
santuario. Maxime en el caso del Cristianismo, religion de masas de esencia
democratica ~amor y justicia-, donde no se excluye a ninguna persona, pue-
blo, raza o condicion. A la hora de estudiar los inicios y los designios funda-
cionales de un centro de devocion, siempre se encuentra el empeno de un
obispo, un eclesiastico, un grupo de frailes, un monarca o un aristocrata, una
mente cultivada en definitiva que suele conocer lo que se trae entre manos
y se pretende generar. Incluso aunque el impulso originario sea verdadera-

" Vid. MARTINEZ MAZAS, C.: y ALVAR EZQUERRA, ].: “Transferencias entre los misterios y el Cristianismo: problemas y
tendencias”, en La Tradicion en la Antigiiedad Tardia. Antigitedad y Cristianismo, XIV, Murcia, 1997, pp. 47-59.

30



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

mente milagroso, ingenuo o popular. De ahi que se haya llegado a dudar de
la correccion de la expresion “religiosidad popular”, y de “arte popular” o
“arquitectura popular” en este caso, por estar los santuarios muy alejados,
en la mayoria de los casos, de los condicionamientos de la también llamada
construccion tradicional o vernacula'.

LOS ANTECEDENTES HISTORICOS

Pero antes de abordar la sociologia concreta de nuestros santuarios
hispanicos, conviene repasar someramente cuales fueron los antecedentes a
este tipo de culto intimamente relacionado con un sitio concreto. En este sen-
tido, bien es sabido que desde que en el Paleolitico Medio el hombre comenzo
a vislumbrar el Misterio de lo trascendente -como lo demuestra la practica
de los enterramientos-, ya debid seleccionar en ciertas cavidades naturales,
por alguna razon especial, puntos de practica religiosa. La evidencia nos llega
con la aparicion, en el Paleolitico Superior ( 35000-15000 a. de C. ), del Arte
Rupestre, cuyos mas conocidos ejemplares en Europa occidental deben tener
la misma consideracion de santuarios. Asi se explicaria la dificil accesibilidad
de muchos “camarines” con pinturas y grabados de animales, en general re-
lacionados con la practica cinegética de subsistencia. Quiero traer a colacion
el caso de la cueva de Micolon ( Valle del Nansa, Cantabria ), solo utilizada
como santuario, y tan cercana a la cueva de residencia de Chufin, en la que
por medio de una estrechisima y larga galeria ~comparable a un conducto
matricial interminable-, se llega de pronto a una camara de no muy grandes
dimensiones y disposicion global, que como {itero primigenio ha recibido las
imagenes de animales, de manos en positivo y en negativo y de otros signos
de tipo geomeétrico —claviformes, vulviformes, puntiformes, etc-, de muy difi-
cil interpretacion, pero de segura intencionalidad religiosa o al menos mitica.
Estariamos ante un auténtico santuario solutrense ( 22000-17000 a. de C.), de
pequehas proporciones, pero que se podria extrapolar a lo grandes salones
de las cuevas mayores y mas conocidas del tipo de Altamira, Tito Bustillo, El
Pindal, o las francesas de Lascaux, Niaux, Font-de-Gaume, Pech-Merle, etc.

Vid. SANCHEZ LORA, J. L.: “Religiosidad popular, un concepto equivoco”, en Serrano Martin, E. ed., Muerte, religiosidad y cul-
tura popular, siglos XIII-X VIII, Zaragoza, 1994, pp. 65-79: “No hay religiosidad popular universal, no es una constante en cualquier
sociedad y tiempo. Lo que hoy se llama asi, fue el denominador comtin de la religiosidad de todos los grupos sociales, religiosos
e incluso culturales de las épocas medieval y moderna”. Un tanto confuso, aunque en la linea interesante de la historia de las
mentalidades colectivas sobre piedad, vanidad, muerte y hospitalidad, vid. LARA RODENA, M. ].: “Arte y clientela popular en
el Barroco. Un estudio sobre oferta, demanda e iconografia religiosa a través de la documentacion notarial onubense”, en Actas
del VII CEHA, Murcia, 1992, vol. I, pp. 305-323. Tambiéen GONZALEZ CRUZ, D.: “Arte religioso y mecenazgo popular en la villa
de Huelva (1701-1740)”, ibidem, pp. 495-501.

12“ Ahora bien, esas manifestaciones artisticas ; brotaban directamente del pueblo ? El sector pueblo, esa masa de poblacion
agrupada en las ciudades, que incluso se ha desconectado de su “cultura popular” ; era capaz de concebir determinados espacios,
idear los programas religiosos que sustentaban toda una lectura devota de los monumentos ? Evidentemente no. Existe una mente
culta que concibe una idea, un perito que traza, que aporta sus conocimientos técnicos para dar forma a esa idea, un pueblo que
aporta fondos y que puede trabajar también en esas obras. Estos artifices podian tener un gran oficio y ser capaces de realizar
obras de calidad, pero muchas veces lo que se busca es el efecto, se cuida menos la forma y, al ser mas tosca, se identifica con lo po-
pular. Sin embargo, esto no indica que no exista, asimismo, un arte popular, y que estas obras sean también populares en algunos
aspectos” ( CAMACHO MARTINEZ, R.: “Camarines y capillas callejeras en la arquitectura barroca malagueha”, en Religiosidad
Popular en Espana, 11, Madrid, 1997, pp. 329-349 ).
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El mundo rupestre siguid conservando para los hombres valores re-
ligiosos y funerarios, de segura datacion mesolitica, neolitica e incluso de la
primera metalurgia. En ocasiones la cueva se cristianizo, y el culto se mantu-
vo hasta la actualidad, como ocurre en el santuario de la Virgen de la Cueva
Santa del Cabriel, en Mira ( Cuenca ). En las primeras grandes civilizaciones,
de sobra es conocido como la arquitectura monumental suele estar siempre en
relacion con las grandes tumbas, en general de tipo hipogeo. Es un viejo asun-
to que ya ha sido tratado por diversos autores. Pero al margen de la tendencia
artificial a reproducir montahas por medio de altas piramides o torres-zigurat,
pronto aparecieron en Mesopotamia y Egipto los primeros templos y santua-
rios especializados. Como sus antecedentes neoliticos, todos tenian un marca-
do caracter de arquitectura domeéstica, en este caso, como en Catal Huyuk, a
partir de numerosas casas corrientes que se destinan a ser la morada del dios.

El panorama tendi6 a complicarse en el mundo semita, en el heleno y
del mediterraneo occidental. Desde los santuarios de montaha creto-micénicos,
pasando por los famosos santuarios ibéricos® -entre los que el tartésico de Can-
cho Roano ( Badajoz ), mucho mas antiguo, alcanza una complejidad sorpren-
dente-, donde se arrojaban miles de pequenos exvotos en estatuillas de bronce,
también repetidos en el mundo nuragico, hasta llegar a otras variedades de
centros devocionales relacionados con las aguas, los bosques, las montahnas, etc.

Dejando a un lado la gran diversidad compositiva de los templos egip-
cios! y mesopotamicos de las primeras civilizaciones historicas, sera en la Gre-
cia Antigua, y después en Roma, donde mayor desarrollo alcanza el mundo de
los santuarios, empezando por los panhelénicos del tipo de Delfos, Olimpia,
Epidauro o Corinto, y siguiendo por los de tipo regional y local. El culto a la
salud, al deporte, a la mente y al cuerpo, tuvo lugar en aquellos santuarios con
enorme sofisticacion. Fue a partir de la fecunda Epoca Arcaica, cuando apuntan
los principios arquitectonicos del templo griego a partir de la sacralizacion de la
casa oblonga indoeuropea -como demuestra la preciosa maqueta del templo de
Hera en Argos-, por todas partes surgen “témenoi” mas o menos extensos, pero
con una serie de elementos obligados ( templo mayor, templos secundarios,
tesoros, propﬂeos, altares, stoas, columnas, estatuas, antros oraculares, vias sa-
cras )", que necesariamente deberian ser utilizados y adaptados por las nuevas
religiones de la era inmediatamente anterior a Cristo, y por supuesto por el
Cristianismo triunfante. No obstante, es facil aceptar que hubo una solucion de
continuidad entre los santuarios paganos y los paleocristianos'®.

» TARRADELL, M.: “Cuevas sagradas o cuevas santuarios, un aspecto poco valorado de la religion ibérica”, Memorias de la Uni-
versidad de Barcelona, 1973, pp. 5-30.

" Una aproximacion a sus aspectos urbanisticos en MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Caminos procesionales y zonas de paso en la
arquitectura del Antiguo Egipto”, en Cuaderno de Viaje a Egipto ( coord. Lourdes de Diego ), UEM, Madrid, 2007, pp. 136-145.

15 Un compendio de este proceso constructivo y urbano, que cuenta con el Heraion de Samos y el santuario de Afaya en Egina como
los primeros conjuntos organizados, en MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La ciudad como obra de Arte. Las claves del Urbanismo en la Antigua
Grecia, Madrid, Ediciones Clasicas, 1996, pp. 51-71. Resulta fundamental TOMLINSON, R. A.: Greek Sanctuaries, New York, 1976.

16 Al menos en Hispania. No obstante, sabemos que J. VAES en “Nova construere sed amplius vetusta servare: La reutilisation

32



Signos geométricos del Paleolitico Superior en la cueva de Chufin ( Cantabria)

Santuario en el interior de una casa en Catal Huyuk ( Turki )



Planta del santuario de Cancho Roano ( Badajoz ) Plano del santuario panhelénico de Delfos

Interior de la rotonda del Santo Sepulcro de Iglesia de Santa Inés Extramuros en Roma
Jerusalén



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

Lo mismo cabe decir de todas aquellas otras religiones del mundo
antiguo, del tipo persa -en si mismo aniconico-, hindi, indochino, budista,
taoista, y de otros pueblos mas primitivos o aislados en los archipiélagos
oceanicos. En el mundo prehispanico americano se estaban repitiendo esque-
mas muy semejantes.

Mas centrandonos en el santuario cristiano, desde muy pronto, en
época paleocristiana, cuando la sangre de los martires fue la semilla de la ex-
tension del Cristianismo, se puede afirmar que aparecio la distincion que ha-
cfamos al principio, entre el santuario como altar, y el santuario de peregrina-
cion, si bien, todo hay que decirlo, no hay que olvidar que los primeros altares
solian consagrarse con la colocacion de reliquias martiriales en huecos hechos
“ad hoc” en los tenantes de soporte. Asi en las primeras catacumbas, con sus
“arcosolia” y sus “cubicula”, ya debi0 iniciarse el culto a los santos, obispos y
martires en primera instancia. Pronto surgieron los “memoriae martiryum”,
los “martiria” o mausoleos dedicados a algiin santo, que se acaban por con-
vertir en lugares de devocion popular?’. Al parecer, fue en Roma en fecha tan
temprana como el 150 d. de C. cuando se erigieron los trofeos de Gayo en ho-
nor de San Pedro y San Pablo, sobre las tumbas de los apostoles en el Vaticano
y en la Via Ostiense’®, estando atestiguado un activo culto ya a mediados del
siglo Ill en la “Memoria apostolorum” del gran complejo de las catacumbas de
San Sebastian. Luego llegaron las fundamentales empresas constantinianas,
tanto romanas como ierosolimitanas. Después se constata la labor del papa
Damaso ( 366-384 ), y de otros de sus sucesores, que son promotores de una
serie de recorridos de peregrinacion en la periferia de Roma, por medio de la
monumentalizacion de la tumba venerada, con la mejora del acceso a la mis-
ma, del espacio que la rodeaba y de la individualizacion del propio sepulcro.

En una Hispania de temprana cristianizacion, tendremos ocasion de
analizar con cierto detalle estos primeros momentos, cuando se establecen
unas devociones que en muchos casos han llegado hasta hoy. Pero a la hora
de analizar los antecedentes de nuestros santuarios medievales y modernos®

chrétienne d’édifices antiques ( en Italie )”, Actes Xle Congrés International d’Archéologie Chrétienne, en Studi di Antichita Cristiana,
XLI, Roma, 1989, 1, pp. 305-313, y en “Christliche Wilderverwendung antiker Bauten: Ein Forschungsbericht”, en Anc. Soc., 15-17,
1984-1986, pp. 305-443, ha considerado y catalogado 1.400 iglesias paleocristianas, paleobizantinas y medievales que han sido
construidas en el interior o sobre edificios antiguos, de los cuales 600 se encuentran en Italia. Este autor, ha definido hasta tres
meétodos de transformacion: 1°. Se rompen los muros de la “cella” para crear arcadas, como en la catedral de Siracusa; 2°. Se quitan
los muros de la “cella” y se levantan nuevos muros alrededor de la “peristasis” con material antiguo, como en Afrodisias, y 3°.
Se mantiene la “cella” para ser transformada en una iglesia de una sola nave, como en el Partenon de Atenas, o se fragmenta la
“cella” sin tocar la “peristasis”, como en el templo de Apolo en Gortina.

'7Un excelente estudio, con toda la bibliografia sobre el tema, en DE DIEGO BARRADO, L.: “Las grandes peregrinaciones en el
primer milenio cristiano”, Boletin del Museo e Instituto ‘Camén Aznar’, LXXXV, 2001, pp. 31-72.
BSILVAN, P. L.: “Le radici della Chiesa romana. L’evoluzione della Memoria Petriana”, en la obra colectiva San Pietro. Arte e

Storia nella Basilica Vaticana, Bergamo, 1996, pp. 17-29.

“Vid. p.e. el caso de la ermita bajomedieval de Santiago de Bencaliz, construida sobre una villa romana, y con un abside de he-
rradura asociado a un espacio sacro, como sucedio también en la ermita de San Pedro de Regina, que aprovechaba en su cabecera
la “valva hospitalium” derecha del teatro romano ( CERRILLO MARTIN DE CACERES, E.: “Excavaciones en la villa romana
de Santiago de Bencaliz. Un asentamiento rural romano en la Via de la Plata”, en Noticiario Arqueologico Hispanico, 13, 1982, y

35



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

- como se vera, fue en el mundo romanico y gotico cuando mayor auge se
alcanza en la religiosidad dedicada a los santos y a las reliquias de la Anti-
guedad Cristiana, con el apogeo de las peregrinaciones a Roma, Jerusalén y
Santiago, reflejo de una sociedad itinerante, menos apegada al sedentarismo
que las formas después practicadas; del mismo modo que sera en el tiempo
del Barroco, en especial después del Concilio de Trento, cuando se llegue al
apice de la idea de Santuario de Devocion en casi toda la Europa Catolica-, es
preciso sehalar las dos fuentes basicas de la organizacion y concepcion ma-
terial de nuestros centros devocionales: por un lado, el ejemplo pristino de
Tierra Santa, y de otro, como vehiculo transmisor del mismo, el mundo de los
santuarios bizantinos, y su a veces incluso anterior version romana.

Una de las conclusiones anticipadas del estudio que he realizado es, a
ciencia cierta, que todo santuario catolico desea explicitamente reconstruir los
escenarios de la vida, pasion, muerte y resurreccion del Sehor. Ideas-fuerza
como la de la Jerusalén Celestial, metas como la reconstruccion del Monte
Calvario, del Santo Cenaculo, de la Basilica y Santa Cueva de la Natividad,
del Santo Sepulcro, etc, estaban presentes en aquellas mentes organizadoras
de nuestros santuarios medievales y modernos, en los responsables de la for-
macion de nuestras ciudades conventuales, de la sacralizacion consciente del
espacio piiblico que acaba por conformar ciudades santas, leviticas, como la
Jerusalén Restaurada en definitiva.

No hace falta decir que en la Tierra Santa -objetivo a recuperar por las
Cruzadas-, todo es un puro santuario, que rememora la Encarnacion del Me-
sias y la Historia Sagrada del Pueblo Elegido. A este proposito el modelo de
arquitectos y promotores, el arquetipo de santuarios en cuanto disehado de
acuerdo con las instrucciones del mismo Yaveh, sera el Templo de Salomon,
cuyos intentos de reconstruccion ya han sido objeto de numerosos estudios
que aqui tendran el eco merecido. A su vez, dicho edificio tuvo sus preceden-
tes en el Arca de la Alianza, colocada en el Tabernaculo del mismo templo. Al
mismo tiempo, las citadas construcciones constantinianas en Belén y Jerusalén
debieron ser imitadas muy intensamente en el mundo bizantino y occidental
durante el primer milenio®. De esta manera, cabe interpretar simbolicamente
tantas iniciativas arquitectonicas occidentales, de las que en Espaha tenemos
numerosos ejemplares que en forma de catedrales, monasterios, conventos,

NARVAEZ MARTINEZ, ]. M.- RUBIO MUNOZ, L. A.: “Excavaciones en el yacimiento romano de Regina Turdulorum”, Extrema-
dura Arqueologica, Mérida, 1982 ). Los ejemplos son numerosos: cabe sehalar el caso de Astorga y su catedral medieval, donde se
practico el uso de sarcofagos romanos por reyes y nobles leoneses, como Alfonso III el Magno y el sepulcro paleocristiano de San
Justo de la Vega, hoy en el Museo Arqueologico Nacional.

? La citada Dra. De Diego Barrado, pp. 40-41, enumera los numerosos elementos que surgen desde los primeros momentos junto
a los mismos santuarios romanos, como diaconias, hospicios y xenodochia, instalaciones termales, torres de defensa y de protec-
cion de los cementerios, puentes e incluso mausoleos destinados a las grandes familias romanas cristianas. Mas recientemente,
ha insistido sobre esta cuestion en “Relaciones entre Oriente y Occidente en la Alta Edad Media: la cultura artistica en la Roma
bizantina”, Actas del XVI Congreso Nacional de Historia del Arte, Las Palmas, 2006, pp. 213-221.
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ermitas, constelaciones de ermitas, via crucis, sacromontes y los otros tipos de
ciudades santas, merecen en su globalidad el titulo de santuarios y la atencion
de quien quiera estudiarlos.

Pero el tema de la Nueva Palestina no pudo ser traido a Occidente
si no fue a través de las citadas Cruzadas, y de la rica realidad religiosa del
Imperio Bizantino, en cuyo dominio se hallaba, al fin y al cabo, Tierra Santa.
Cabe senalar que las formas mas complejas de santuarios de devocion mar-
tirial, del culto a las reliquias, de la veneracion a veces excesiva de los icono-
dulos, ya se habian realizado en el area bizantina. Las grandes “lavras”, los
monasterios en forma de ciudad, las ciudadelas cuajadas de catedrales, las pe-
quehas y grandes ermitas, el ceremonial mas lujoso, conservador, reiterativo
y solemne, se desarrollo a lo largo de los larguisimos siglos de aquella cultura
que podemos llamar cristiana oriental, luego continuada en su version orto-
doxa.Y dentro de la vastedad cultural de este mundo bizantino, donde varias
ciudades pueden calificarse de santas, ciudades capitales con implicaciones
politico-religiosas tipicas del cesaropapismo mas caracteristico, como Mistras,
Atenas, Salonica, Kiev, Moscly, etc, destaca una por encima de todas, aquella
que fue la Segunda Roma: la gran Constantinopla.

Ciudad hecha a imagen de una Roma ideal, pero que ya casi desde
los tiempos fundacionales supo investirse de valores cristianos, capital de la
nueva idea cristiano-imperial, sede de una serie de emperadores que intenta-
ron relegar el papel del Pontifice romano a una posicion subsidiaria, Constan-
tinopla se colmo de los mas maravillosos templos cristianos, los palacios mas
sofisticados, las murallas mas inaccesibles, el urbanismo mas desarrollado.
Sus grandes cisternas, sus oratorios, la presencia de imagenes y colosos de
un mundo pagano ya para entonces incomprensible, donde la magia -de sus
estatuas moviles- y el misterio, la ciencia antigua y la nueva pasion teologica
medieval, el cruce de civilizaciones, en definitiva, siempre tendran su lugar.

Desde este confin occidental que es Espana, todo aquello se percibe
con la obligada sordina que provoca la lejania. Sin embargo, por aquello de las
leyes pendulares de la Historia, no se puede entender la idiosincrasia de nues-
tros santuarios de peregrinacion sin un conocimiento estrecho de las formas,
ritos y liturgias religiosas y artisticas de Bizancio. Claro esta que, por razones
de proximidad y de filiacion religiosa, mucho mas importante fue, a lo largo de
la historia de Espahna, el influjo de Roma y de las experiencias devocionales ita-
lianas?'. Se ha sehalado al respecto, que tipos arquitectonicos relacionados con

2 En este sentido fue decisivo el conjunto de experiencias devocionales de la Roma del primer milenio, estudiadas en PANI
ERMINYI, L. ( cur. ) : Christiana loca. Lo spazio cristiano nella Roma del primo milennio, Roma, 2000. Lourdes DE DIEGO BARRADO,
“Las grandes peregrinaciones...”, art. cit., llama la atencion respecto al contraste existente entre la concentracion de lugares de
culto que caracteriza a Roma, y la dispersion de los lugares santos de Tierra Santa, lo que dio lugar a dos tipos diferentes de pe-
regrinacion. También, sobre como el viaje devoto a Roma, acabo sustituyendo a la peregrinacion ecuménica a Jerusalén, por sus
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los primeros santuarios como fueron las basilicas “ ad corpus” con tribunas, las
basilicas circiformes -asi llamadas por la forma de su cabecera con girola-, o los
templos con endonartex, fueron fruto de la influencia de la peregrinacion a Tie-
rra Santa sobre el arte occidental. Entre todos ellos, destaca Lourdes Barrado
el ejemplo de la basilica “ad corpus” de Santa Inés, junto a la iglesia circiforme
de las catacumbas romanas de Constantina, de tiempos del papa Honorio I (
625-638 ): con una nave central muy alta flanqueada por dos naves laterales con
endonartex en el lado opuesto al abside, y con una tribuna en altura. Esta cons-
truccion semihipogea, concebida como “la casa de la martir”, permitia llegar
al nivel catacumbario donde se encontraba el sepulcro venerado, facilitando
el acceso de los peregrinos. Lo mismo se repetia en San Lorenzo extramuros.

IMPORTANCIA DEL FENOMENO EN EspANA

Es bien conocido el topico de llamar a Andalucia “la Tierra de Maria
Santisima”. Sin embargo, al intentar cuantificar el fenomeno de los santuarios,
marianos o no, en toda Espana, sin existir datos minimamente exactos, cabe
concluir que todo el territorio nacional merece dicha denominacion. A me-
diados del siglo XIX el Diccionario Geogrifico-Estadistico de D. Pascual Madoz
contaba hasta 12.300 ermitas y santuarios, de los que 1.200 estaban dedicados
al Sefior, 4.300 a la Virgen y 6.800 a los santos. A esta estimacion, se le puede
anadir que segiin la Pontificia y Real Academia Bibliografico-Mariana de Lé-
rida, de 1863, existian una 20.000 advocaciones marianas en Espana.

Muchos de estos santuarios, aunque no la mayoria ni mucho menos,
cuentan ya con su correspondiente estudio monografico, mas o menos rigu-
roso en sus datos historiograficos, al tiempo que empiezan a abundar los es-
tudios comarcales, provinciales y aun regionales del fenomeno. Sin embargo,
quizas por ese gran niimero, no existe todavia ningtn estudio general que
abarque la totalidad del territorio espanol. Por ahora, la mejor base de datos,
al margen de los monumentales estudios historicos del P. Enrique Florez (en
especial su Espaiia Sagrada, de XXIX tomos, 1747-1775 ), y del completisimo
Diccionario bibliogrifico e historico de Tomas Muhoz y Romero, de 1858, estaria
en los cuatro volumenes del Diccionario de Historia Eclesiastica de Espaiia, de
Aldea-Marin-Vives ( Madrid, 1975 ), donde se da noticia de unos 500 centros
de peregrinacion, en principio los mas destacados.

El ntimero total, por tanto, resultara muy superior, siendo dificil de
calcular una media de santuarios por cada uno de los municipios espanoles,
por lo que su numero de 8.108, deberia ser multiplicado por 3, 4 6 hasta 5.
Por mi parte, en este libro se han estudiado aproximadamente unos dos mil,

obvias dificultades. De qué manera surgen los itinerarios romanos para los romeros, como las guias de viaje para los palmeros, y
como aquéllos son de una impresionante precision cuando se refieren a la situacion de las tumbas santas, situadas en la periferia
de Roma, mientras que las informaciones referentes a las iglesias que se hallan en el interior de la urbe son mas bien deficientes.
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entre los que he procurado se encuentren de verdad los mas interesantes por
sus aspectos arquitectonicos y urbanisticos. Estoy muy lejos, asi, de conocer
y analizar la totalidad de los santuarios hispanos. Sera muy frecuente que el
lector eche en falta alguno o muchos de los por él conocidos, en especial aque-
llos que sean de su especial predileccion. No obstante, el método cientifico de
extrapolacion permite asegurar que, del analisis efectuado en este estudio, sus
conclusiones generales pueden ser aplicadas a cualquier otro de los centros
devocionales de nuestra nacion, que sin duda se parecera a alguno de los
tipos, estilos y modalidades que aqui se han definido. Solo con este resultado
considero justificado mi esfuerzo.

ASPECTOS SOCIOLOGICOS DEL SANTUARIO

El conjunto de problemas que rodea el fenomeno de los santuarios
hispanicos, esta formado por aspectos muy basicos como la definicion de
"santuario"*-de lo que ya hemos tratado-, la peculiaridad de las advocacio-
nes ( santuarios marianos, cristologicos, hagiograficos ), el origen de los nom-
bres, el ambito cronologico de configuracion, los topicos de las apariciones (
cueva y vela encendida, pastores, disputa entre lugares vecinos, traslaciones
milagrosas de imagenes, animales descubridores, caballeros de caza, etc ), las
celebraciones concurrentes, los titulos reales y papales®, etc.

- La importancia de las imagenes

Los lectores mas ilustrados conoceran sin duda la obra de D. Freed-
berg El poder de las imagenes, ensayo revelador que patentiza los mecanismos
espirituales y psicologicos por los que, desde siempre, el hombre ha otorgado
valores y propiedades especiales a numerosas efigies relacionadas con lo sobre-
natural. Los capitulos dedicados a las imagenes cristianas son especialmente
interesantes, y relacionables con cualquier aproximacion a la sociologia religio-
sa de los santuarios hispanicos. En el proceso de configuracion de un santuario
suele haber uno, dos o tres objetos de devocion por parte de los fieles: una
tumba santa, unas reliquias sagradas mas o menos voluminosas, o una imagen
que por sus especiales méritos ha llegado a gozar de fama de milagrosa.

En los dos primeros casos, es facil entender el culto a los santos restos
tanto si se trata del lugar tradicional de martirio e inhumacion, como si obede-
ce a la llegada incluso azarosa de un relicario portatil. Se comprende que para
una mejor presentacion de la figura del santo alli enterrado, o a quien perte-

2Una primera definicion de santuario seria: “templo donde se venera la imagen o reliquia de un santo”.

# En muchos de los santuarios hispanicos, desde su fundacion o con posterioridad, fue muy importante la proclamacion del
patronazgo real, o la concesion de los titulos papales de que hacen gala en su historia. El primer caso suele acompanarse de
sustanciosos caudales que favorecen la magnificencia del santuario. Los titulos pontificales aseguraban la concesion del mayor
numero posible de indulgencias, que a su vez atraian a mas fieles hacia el centro de devocion.
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necian las reliquias en cuestion, se procurase de forma inmediata la ejecucion
de una imagen en talla o pintura, que acababa por compartir con los restos
corporales las mismas propiedades de santidad y su capacidad de procurar
milagros. El citado historiador ha explicado como se produce el mecanismo
de “reproduccion” de la misma imagen en tantos otros soportes, en general
de menor tamano, que como recordatorios del santuario, al ser bendecidos
pueden a su vez propiciar los efectos atropopaicos o curatorios oportunos.

No obstante, cuando no hay restos fisicos del objeto de devocion -en
especial es el caso de casi todas las advocaciones marianas y cristiferas-, re-
sulta de enorme interés dilucidar por qué tal imagen ha alcanzado la catego-
ria devocional, frente a tantas otras que, siendo respetadas, se quedan como
simples representaciones de la efigie de los santos, sin gozar del crédito del
pueblo creyente. Como conoceran los interesados por el fenomeno del san-
tuario hispanico, en general suele acontecer que la imagen mariana ha expe-
rimentado una “invencion” especial, al haber sido encontrada en un contexto
particular. No siendo muy frecuentes las apariciones acompanadas de luces
y otros fendomenos sobrenaturales, sobre los que la Iglesia ha ejercido ademas
un escrutinio implacable, han sido las citadas circunstancias las que acaban
por determinar la santidad de una efigie.

Pero del mismo modo cabe afirmar que muchas veces es la misma be-
lleza y calidad artistica de una talla lo que le proporciona ese caracter. Seria el
caso del Santo Crucificado de Limpias ( Cantabria ), o del de la iglesia de San
Pedro de Ariznoa en Vergara ( Guiptizcoa ), de 1622, obra de Juan de Mesa,
en los que la belleza de una imagen puede conducir a la veneracion. Cierto es
que en el primero de los casos, atribuido al escultor gaditano Juan de Adan,
los devotos mas predispuestos llegaron a observar, en los ahos iniciales del
siglo XX, lagrimas sobrenaturales.

Desde el punto de vista catdlico, dejando a un lado el interesante fe-
nomeno de la iconodulia bizantina ~donde por definicion todo icono es santo
y milagroso-, no ha de olvidarse que el culto a las imagenes, tan exacerbado
a partir del Romanico mas avanzado -finales del siglo XI-, del triunfo del
Gotico clasico -siglo XIII-, del tiltimo goticismo -siglo XV-, etc, conocid una
reafirmacion muy de apreciar a raiz de la persecucion protestante a su mismo
culto. Fue asi por tanto que dentro de ese movimiento de la Reforma Catoli-
ca, en el trascendental Concilio de Trento, el culto a las imagenes conocid la
confirmacion mas rotunda, que ha llevado a muchos historiadores a hablar de
una consiguiente “inflacion” de imagenes en los paises catolicos, que en mi
opinion -estudiados los programas iconograficos de los retablos de dos areas
hispanicas concretas®-, ya existia antes de Trento.

*He estudiado el tema, aplicado a los retablos de Guadalajara y Cantabria, en mis articulos: “Imagenes ortodoxas para una mayo-
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Busto relicario de San Atilano en Tarazona Santo Cristo del Caloco en FEl Espinar
( Zaragoza ) (Segovia )

Imagen de N* S* de la Esperanza Macarena Virgen de la Roca en Bayona la Real
(Sevilla) (Pontevedra )



Imagenes de los Santos Martires de Garray ( Soria )

Paso de la Flagelacion en la Semana Santa de Valladolid
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A este respecto, conviene saber que el Decreto "De invocatione et ve-
neratione Sanctorum", aprobado en la Sesion XXV de 3-XII-1563, donde se
recogio lo discutido en dicho Concilio respecto a las imagenes, ha sido magni-
ficamente resumido por C. Saravia® en una primera parte "Teologica" y otra
segunda "Reformatoria”. Los términos son tan claros que se comentan por si
solos. Respecto a las conclusiones teologicas, no cabe ahadir mas que reafir-
maban la legitimidad del uso de imagenes religiosas, como practica tradicio-
nal que puede tener ricos frutos en la instruccion del pueblo. Los acuerdos
reformatorios insistian directamente en la cuestion de una nueva definicion
del decoro de las imagenes: su conveniencia, dignidad y adecuacion teologica
en orden a la definicion del dogma, también tradicional®.

El resultado apreciable es, sin duda, que a raiz de esos afos triden-
tinos, acabd por configurarse una costumbre todavia mas extendida de crear
y promocionar, en sentido ya moderno, todo tipo de santuarios que -en el
caso espanol a partir de la iniciativa real del santuario de San Lorenzo de El
Escorial-, permitio llegar a la madurez del santuario barroco hispanico, el mas
espectacular, consciente e incluso sofisticado, propio de una manera de enten-
der la Religion tipica del Antiguo Régimen y que, de forma bastante apagada
por el paso del tiempo, llegd incluso hasta los afhos posteriores al Vaticano II.

- La diversidad de advocaciones y el origen de los nombres

Llama la atencion a quien se aproxima al fenomeno devocional en
Espana, la gran variedad de las advocaciones con que el pueblo ha gustado

ria: Iconografia y Reforma Catolica en los retablos de la Cuenca del Henares (1520-1650 )", Actas del VII Encuentro de Historiadores
del Valle del Henares, Guadalajara, 2001, pp. 657-678, y “Notas sobre Iconografia y Reforma Catolica en los retablos mayores de
Cantabria (1520-1650 )", Clavis, n° 4, Santander, 2003, pp. 100-117.

% _SARAVIA, C.: “Repercusion en Espana del decreto del Concilio de Trento sobre las imagenes”, B.S.A.A., XXVI, Valladolid,
1960, pp. 129-143. “. En la parte “Teologica” se acuerdan hasta seis conclusiones:

1. Que se pueden tener imagenes de Cristo, Maria y los santos.

2. Que se las puede honar y venerar.

3. Que este honor no se debe a que se crea en ella algo divino sino por el honor que se hace al “prototipo”.

4. Que esto ya fue determinado por los Concilios precedentes, en especial el de Nicea.

5. Que el fin de las imagenes es triple: instruir al pueblo y confirmarle en las verdades de la Fe; que saquen fruto
espiritual al recordar los misterios de Cristo, y que los santos son ejemplo y motivo para glorificar a Dios.

6. Que quien sienta de manera distinta sera anatemizado.

En cuanto a la parte “Reformatoria” se fijan cinco acuerdos:

1. Que por medio de las imagenes no se ha de dar a los rudos ocasion de que interpreten mal algin dogma.

2. Que si se pintan imagenes de la Divinidad, se debe instruir antes al pueblo del sentido que esta humanizacion tiene.
3. Que se ha de eliminar toda supersticion en la veneracion de santos y reliquias.

4. Que se ha de evitar toda lascivia o belleza provocativa.

5. Que se elimine todo lo profano de los cuadros religiosos.

Sobre el tema, vid. tambiéen RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.: “La repercusion en Espana del decreto del Concilio de Trento acerca
de las imagenes sagradas y las censuras al Greco”, en Studies in the History of Art, 1984, pp. 153-159.

% Vid. MARTINEZ-BURGOS GARCIA, P.: “El decoro. La invencion de un concepto y su proyeccion artistica”, Espacio, Tienpo y
Forma, 2,1988, pp. 91-102. Tambien MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Desnudo y decoro en la plastica del Barroco espanol ( Analisis de
la Carta Universitaria de 1632 )", Letras de Deusto, 24, 65, 1994, pp. 215-227.
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denominar a Nuestra Sefora, a partir de una mas limitada serie de tipos ico-
nograficos o de grupos de imagenes. A este respecto, cabe citar varias agru-
paciones, como el de las imagenes marianas pintadas en lienzo -como N?
S2 de la Paloma de Madrid, o N? S del Socorro de la catedral de Sevilla-, en
banderolas, en capas -como N* 5* de Guadalupe en México y sus numerosas
representaciones traidas por los indianos, en especial al norte de Espana-, o
cualquier otra superficie textil o plastica.

Entre las esculturas, estaria el grupo llamado evangglico, atribuida
su talla al mismo San Lucas y traido a Hispania por los discipulos de San
Pablo. Después estarian algunas pocas imagenes bizantinas, las innumera-
bles romanicas, protogoticas, goticas francesas, a veces de marfil y siempre
de graciosa curvatura, las de origen flamenco, borgonon o aleman, cuando en
la Baja Edad Media comenz0 a complicarse enormemente la iconografia, etc;
otro grupo lo forman las articuladas, asi como las de vestir.

Los aspectos sentimentales de la imagen mariana se acentuaron casi
siempre en relacion con la Natividad: son las innumerables Virgenes de la Le-
che, de la Esperanza o de la O, de Belén, de la Huida a Egipto, etc. Lo mismo
para el ciclo de Virgenes de la Pasion, desde la Dolorosa -asociada a veces al
Ecce Homo-, la Soledad, la Quinta Angustia, la del Santo Entierro, etc. Son le-
gion las imagenes que representan los Gozos de la Virgen, en sus variantes de
la Inmaculada Concepcion, de la Asuncion o de los Angeles, de Pentecostés,
del Santisimo Sacramento, etc. Como saben los especialistas, muchas de estas
advocaciones no son mas que la traslacion de los tipos bizantinos de la Glico-
filusa, la Galactotrofusa, la Odogitria, en definitiva de la mas comiin Panagia
Teotocos, o Virgen como Trono de Dios?.

No es este el momento de hacer un estudio de la Iconografia Maria-
na en Espaha -por otra parte ya magnificamente realizado®-, ni de avanzar
en estas cuestiones historico-artisticas que se alejan un tanto de los aspec-
tos arquitectonicos y urbanisticos que centran mi estudio. No obstante, cabe
comentar que Trens Odena sistematizo de forma clara y ordenada todas las
posibles variantes iconograficas de la Virgen en Espana. Entre ellas, citar ade-
mas las imagenes caracteristicas de las drdenes religiosas, como la Virgen del
Rosario, del Carmen, de la Merced, de la Inmaculada, etc. Asimismo, sehalar
el caso de advocaciones mas singulares, como la Virgen de la Cama ( que al
fin y al cabo alude al Transito de N* 5%), o N* 5% del Garrote en Sahagiin, por

# Como se sabe, fue en el Concilio de Efeso del 431 donde se establecio el caracter de “Theotokos” de la Virgen Maria. Alli, preci-
samente donde las leyendas alrededor de San Juan sehalaban que Maria muri6 en Efeso, en el lugar donde habia nacido la diosa
madre Artemisa, en Ortyria, en las colinas del sur del valle ( Vid. KANITZ, E.: “Una iglesia cristiana sobre el solar del templo
pagano de Artemis en Efeso. Preambulos y problematica”, en La Tradicion en la Antigitedad Tardia. Antigitedad y Cristianismo, XIV,
Murcia, 1997, pp. 435-456 ).

#Vid. TRENS ODENA, M.: Maria. Iconografia de la Virgen en el Arte Espaiiol, Madrid, 1946. También mi reciente aportacion “Icono-
grafia de la Virgen Maria en la provincia de Guadalajara: Renacimiento y Barroco”, en PRADILLO ESTEBAN, P. J. ( coordinador
): Arte perdido en la provincia de Guadalajara. Imagineria renacentista y barroca, Guadalajara, 2006, pp. 7-45.
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enarbolar uno de ellos con el que acomete al Demonio, y que no es otra que la
mas conocida como N? 5* del Socorro.

Respecto al origen de los nombres de tantas advocaciones espanolas,
se puede intentar una breve sistematizacion: desde alusiones toponimicas -
Virgen de Matute, de Guadalupe, de Montserrat, de Begona, etc-, a la geogra-
fia -Virgen de la Montaha, del Mar, de la Roca, de la Sierra, de la Pena, de la
Balma, de la Fuente, de la Cueva, etc, a la flora o arbol donde se aparecio -En-
cina, Vinas, Peral, Madronal, Jara, Pino, Piha-, circunstancias arquitectonicas o
historicas -del Castillo, de la Granja, de la Almudena, de la Plaza, del Claustro,
de las Ermitas, de Sagrario, del Pilar, de la Bien Aparecida, de la Antigua, etc.
Amen de algunas advocaciones que tienen su origen en lenguas vernaculas, en
el arabe, etc. En verdad que el analisis de los nombres de los santuarios y de las
advocaciones veneradas siempre proporcionara uno de los mayores placeres
al curioso, y alguna de las claves mas interesantes del fenomeno.

- El proceso de configuracion y la importancia de las cofradias

Respecto a la historia de la fundacion o iniciacion del culto de nues-
tros santuarios, llama la atencion del historiador de la sociologia religiosa la
diversidad de situaciones posibles: en muchos casos estamos ante configu-
raciones remotas, de dificil determinacion, en las que sin embargo arqueo-
logicamente se demuestra una continuidad de culto que arranca de épocas
precristinas, por tratarse de algtin dolmen o sepulcro, algtin santuario ibérico
o romano, etc. Muchas veces se trata de un origen incierto, por su antigiiedad
o por la falta de datos acerca del inicio cultual, o el cambio de localizacion. En
ocasiones el origen de una devocion puede ser de tipo particular, de alguna
persona de relevancia ~como ocurrio con N* S* de la Piedad de San Lorenzo
de Morunys, en Lérida*-, de un convento o de toda una congregacion religio-
sa, de un palacio y de los duehos del mismo, etc, hasta que acabo por hacerse
popular, mientras que otrora sabemos claramente que fue una colectividad,
por lo general un municipio, quien proclamod con sus votos de fidelidad la
existencia de una imagen como patrona comin; ello ocurri6 muy a menudo
en el siglo XVII, cuando mas declaraciones de patronazgo religioso se dieron.

En cuanto a las motivaciones de creacion de un santuario, en el que
siempre suele haber una mente culta que, como ya se ha comentado, ha te-
nido la idea o la potestad de organizar el culto a determinada imagen, o de
una manera particular, son del mismo modo innumerables: batallas de reli-
gion contra los infieles, epidemias, hambrunas, descubrimentos milagrosos

#Sobre la historia de la familia Piquer y la capilla de la Piedad de San Lorenzo de Morunys, vid. RIU, M: “Los Piquer de San Loren-
z0 de Morunys y el retablo de la Piedad, de Francisco Soibes de Banolas”, en Cuaderno del Centro de Estudios Comarcales de Baiiolas,
4,1956, pp. 45-61; ROVIRA CABANAS, ].: Assaig historic de la capella de la Pietat de Sant Lloreng de Morunys, Manresa, 1925; también
YARZA LUACES, J: “Clientes, promotores y mecenas en el arte medieval hispano”, Actas del VIl CEHA, Murcia, 1992, pp. 15-47
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en muy diversas circunstancias (cazadores, nifos, pastores), recuerdos del
nacimiento, estancia o muerte de personas santas, propagacion particular de
determinados cultos que acaban por ser populares, etc.

Asi, después de la ereccion del santuario, es cuando aparecen las co-
fradias de devotos que tanto han de contribuir a su mantenimiento y esplen-
dor. De origen medieval, fue en el siglo XVI cuando se produce la eclosion
de cientos y cientos de hermandades sagradas en torno a una imagen, una
determinada manera de desarrollar el culto a los santos, al Santisimo, a las
practicas piadosas del entierro del cristiano, etc. Las mas extendidas seran
aquellas ( Rosario, Santisimo Sacramento, Piedad, etc ), que estan proximas a
las ordenes religiosas. De sobra es conocida la importancia que alcanzaron en
la promocion artistica de sus santuarios las cofradias sevillanas y vallisoleta-
nas, no quedando a la zaga las del resto de Andalucia y Castilla®.

- Las apariciones

Precisamente es el de las apariciones de imagenes santas -en latin “in-
ventiones”-, uno de los capitulos mas importantes de la sociologia del santua-
rio hispanico. Su interés no excluye o rebaja la calidad de muchos santuarios
nacidos por otras motivaciones, como la custodia de una orden religiosa, la
casa natal de un santo, el sepulcro de cualquier otro, etc. Pero llama la aten-
cion del historiador el que sean unas pocas modalidades las mas habituales,
repitiéndose de forma muy estrecha semejantes circunstancias en muy lejanas
zonas y areas geograficas. Ello puede llevar a la sospecha de que en mas de
una ocasion el afan de emulacion pudo favorecer la configuracion mas o me-
nos artificiosa, humana habria que decir, de algunos santuarios. Es una cues-
tion en si bastante secundaria a la hora de la valoracion del fenomeno religio-
so: para empezar, como se sabe, la misma Iglesia procura ser enormemente
estricta a la hora de valorar y proclamar la autenticidad de estas apariciones,
y de reconocer el caracter divino o milagroso de muchos de estos santuarios
que, sin embargo, han podido tener en su momento un enorme eco popular.

Serian topicos en el tema de las invenciones de las imagenes, general-
mente marianas, el de la cueva -con la variante del escondrijo o del hueco en

% Existen incluso Congresos especializados sobre el tema de las Cofradias, destacando los celebrados en Italia, como vemos p. e.
en las volumenes de Actas Le Confraternite Pugliese in Eta Moderna, Brindisi, 1988 y 1991. Sobre el tema vid. BRESC-BAUTIER, G.:
Artistes, patriciens et confréries. Production et consommation de I'oeuvre d'art i Palerme et en Sicile Occidentale ( 1348-1460 ), Paris-Turin,
1979. Tambien LOPEZ LOPEZ, R. ].: “Las cofradias asturianas y el arte en el siglo XVIII”, Actas del VIl CEHA, Murcia, 1992, pp.531-
539; PRADILLO ESTEBAN, P. J.: Via Crucis, Calvarios y Sacromontes. Arte y Religiosidad Popular en la Contrarreforma ( Guadalajara,
un caso excepcional ), Madrid, 1996, quien se ha ocupado del tema en su ambito de estudio, asi como en los articulos: “La cofradia
del Santisimo Crucifijo de San Miguel de Guadalajara ( 1597-1686 )", Wad-al-hayara, 15, 1988, pp. 123-183; “ Aportaciones de la
Hermandad del refugio al sistema benéfico-social de la ciudad de Guadalajara en el siglo XVIII”, Actas del III Encuentro de Historia-
dores del Valle del Henares, Guadalajara, 1992, pp. 435-446; “La Vera Cruz de Torrecuadradilla. Cofradias de disciplinantes y buena
muerte en Guadalajara”, Cuadernos de Etnologia de Guadalajara, 26, 1994, pp. 201-219, e “Iglesia y Restauracion. Cofradias, culto
y procesiones en la ciudad de Guadalajara ( 1875-1931 )", en Iglesia y Religiosidad en Espafa. Historia y Archivos, Guadalajara, 2002,
vol. I, pp. 223-251; etc.

46



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

unas ruinas o una muralla, como la Almudena de Madrid-, quizas por tratarse
de alguna figura muy antigua que habia sido escondida por los cristianos ante
la llegada de los musulmanes en el 711; de ahi que al descubrirse casualmente
la imagen suela estar acompanada de una vela o lampara encendida, conser-
vada de forma milagrosa. Le sigue en nimero el caso de los pastores, en gene-
ral mas de uno -por la necesidad del doble testimonio-, a veces nifios debido
a su ausencia de malicia. Estos hallazgos suelen darse en lugares muy aparta-
dos, a donde solo llegan los cuidadores de ganado, o muchas otras veces los
cazadores, por lo general caballeros, nobles o incluso principes y monarcas,
que de forma inmediata acometen la fundacion del santuario.

Muchas veces, este alto personaje decide llevarse la santa imagen a
algln sitio determinado, siendo muy frecuente que de forma milagrosa la
Virgen correspondiente desaparezca para volver al mismo punto del hallaz-
go. Estos movimientos sobrenaturales se dan otrora respecto a la disputa de
dos o mas lugares por la custodia de la imagen, que al final elige uno de los
enclaves discutidos, o acepta la solucion de compromiso de situar el santuario
en el mismo limite entre los municipios rivales.

Una circunstancia particular de las zonas costeras es la de las image-
nes que aparecen flotando en el mar, por haber sido arrojadas al agua por los
protestantes iconoclastas. Por ltimo, sin pretender agotar toda la casuistica,
resulta abundante la tradicion de que un animal, por lo general un toro, sea el
descubridor directo de las efigies.

- La liturgia y la fiesta en el santuario

Otro aspecto a tener en cuenta al estudiar el santuario hispano es el
concerniente a la liturgia, cambiante a lo largo de los siglos, y a las practicas
religiosas —en general en forma de procesiones, bendiciones y ofrendas, ex-
posiciones, oraciones comunitarias, coplas e himnos, etc-, que tienen lugar
en el interior de su templo, y también en su recinto exterior, donde acaban
definiendo su forma fisica, por medio de atrios, porticos, balcones, tribunas,
plazoletas, itinerarios de via crucis, de los misterios del Rosario, de los Gozos
de San José, etc. Caben elementos singulares en forma de casilicios donde
reposa o descansa la imagen en algunas largas procesiones, balcones para los
conjuros o la bendicion de los campos, carrozas lujosas para su desplazamien-
to, capillas de la cabezada, donde se ofrece a adorar o besar las reliquias, y
otras modalidades con eco arquitectonico o urbanistico en torno al santuario.

Como puede comprobarse al recorrer los innumerables centros de-
vocionales espaholes, son muchas también las formas de las romerias, las
costumbres de cada comarca o region, las singularidades de algunos centros
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especiales. En este sentido seria Galicia la zona geografica donde mejor se
han conservado practicas, quizas precristianas, que procuran en general ser
propiciatorias de las curaciones solicitadas, o que permiten el cumplimiento
de cualquier tipo de promesa realizada a la santa imagen.

Junto a la practica religiosa en la que junto a una normalizacion sabia-
mente impuesta por la Iglesia, en toda su catolicidad se encuentran, insisto,
miltiples formas litlirgicas que a la vez suelen repetirse o parecerse mucho
en los santuarios hispanicos, tenemos los aspectos celebrativos y ludicos que
toda fiesta sagrada reclama enfaticamente. Podemos resumirlas en las danzas
-sagradas o profanas-, el teatro sacro, las comedias y las corridas de toros,
practica deportiva que puede completarse con otros muchos tipos de compe-
ticiones de sabor rural y popular.

En todo los casos, lo que aqui me interesa es saber si estas celebracio-
nes han influido en la disposicion constructiva del santuario, cuando, como
en la Antigtiedad nunca faltaba en un santuario el teatro, el anfiteatro y el es-
tadio, muchos de nuestros centros de devocion se acompanaron de una plaza
de toros permanente, como atin hoy es habitual en areas como La Mancha,
Salamanca y Caceres. De todo esto se tratara por menudo mas adelante.

Cabe adelantar algiin ejemplo: es famoso el santuario de N* 5% de la
Asuncion de Elche por la representacion del Misterio de la Dormicion, que
dio lugar a la configuracion peculiar del templo barroco donde se celebra, con
caracteristica planta centralizada completada por tribunas alrededor. Como
se sabe, asi nacio el teatro medieval, a partir de los famosos autos pascuales,
navidehos y sacramentales. A lo largo del siglo XVI se fue generalizando la
representacion de comedias junto a los santuarios, con ocasion de la fiesta del
lugar, a falta de un local especializado en ello. Seria entonces en la plazoleta
delantera de la ermita o iglesia, en el atrio interior o patio de uno o dos pisos
en torno al que se organiza la hospederia y las habitaciones para los devo-
tos, donde se celebrarian estas piezas teatrales, de contenidos tanto religiosos
como profanos. Todavia en las cuatro torres de la iglesia devocional del San-
to Cristo de San Carlos del Valle ( Ciudad Real ), se han conservado sendas
imagenes de actores con sus mascaras, coturnos e instrumentos musicales,
que aluden a las comedias representadas en su plaza porticada, del tipo de la
Corredera cordobesa, también utilizada para festejos taurinos™.

% He estudiado el tema en MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La iglesia del Santo Cristo de San Carlos del Valle ( Ciudad Real ): Proble-
mas iconograficos en un santuario barroco”, Cuadernos de Arte e Iconografia, 4, 1989, pp. 59-64, y “Urbanismo y Teatro en el Siglo
de Oro espanol: la plaza mayor de San Carlos del Valle ( Ciudad Real )", Retama, 9, Cuenca, 1993, pp. 135-145.
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Sermon de las Siete Palabras en Valladolid

Fiesta de el Corpus en Toledo



Procesion de los atatides en Santa Marta de Ribarteme ( Pontevedra )

Exvotos en la ermita de N S de Tiedra ( Valladolid )
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LoOS PROBLEMAS CONSTRUCTIVOS EN LA ORGANIZACION DEL
SANTUARIO DE PEREGRINACION

Todos estos aspectos sociologicos pueden ser abordados desde distin-
tas disciplinas, mas o menos alejadas de la Historia del Arte. Pero a la hora de
hacer la valoracion arquitectonica del santuario, y su proyeccion urbanistica
cuando la tenga -incluso en el ambito rural-, aparecen a los ojos del historiador
una serie de problemas organizativos que son especificos de un centro devo-
cional, desde los primeros tiempos: como el de la circulacion de los peregrinos;
el acogimiento de la multitud; la exposicion, conservacion, memoria y promo-
cion del objeto venerado ( sea una imagen, unas reliquias o un sepulcro ); la
atencion a los devotos ( proporcionandoles proteccion, albergue, provisiones );
la satisfaccion del afan de enterrarse lo mas cerca posible de la imagen adorada;
la ordenacion de las procesiones y su contemplacion; la practica de devociones
del tipo de via crucis y rosarios; el facilitar la oracion, la reflexion y la medita-
cion, asi como el acceso a los sacramentos mas comunes ( penitencia y comu-
nion ), etc. Algunos de estos requerimientos resultan apasionantes, y a explicar
como se solucionaron esta dedicada la mayor parte de los capitulos siguientes.

En especial es importante el primero de ellos: el transito de devotos.
Con motivo de la atraccion espiritual que provoca el objeto sagrado, en todas
las épocas los santuarios mas importantes sufrieron el problema de establecer
un orden, y una fluida circulacion que permitiera satisfacer la finalidad mas
destacada de un santuario: la aproximacion a la zona santa. De aqui se derivan
una necesidades espaciales que seran muy diferentes a las de otro tipo de tem-
plo, como una parroquia, una capilla conventual o una catedral. Por ello se bus-
cara la distribucion de los devotos en zonas de paso, naves laterales, corredores
y atajos que permitan acercarse al “sancta sanctorum” sin interferir en el desa-
rrollo normal del culto eucaristico. Surgen asi las habituales soluciones en los
santuarios hispanos de custodia de una imagen venerada, que permiten el acce-
so al camarin por medio de las dobles puertas —en ocasiones, como en la Capilla
de San Isidro en San Andrés de Madrid, las dos puertas laterales enfrentadas
permitian ademas la contemplacion desde la calle del timulo del santo, sin
necesidad de ingresar en el templo-, de las dobles escaleras, que en su subida al
camarin pueden alcanzar formas en verdad muy complejas, tal como se puede
apreciar en la formulacion moderna del santuario del Jestis de Medinaceli en
Madrid, donde el arquitecto Jestis Carrasco ordend todo un cuerpo principal a
modo de tribuna con accesos de subida y bajada hacia la imagen. Otras veces,
se recurre a la ingeniosa solucion de la rotonda -de origen paleocristiano como
en la capilla de Santa Constanza en Roma, de innegable finalidad sepulcral-,
y mas eficazmente de la girola o deambulatorio, que ademas de multiplicar
el nimero de capillas secundarias, permite dar la vuelta a la capilla mayor, al
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santuario principal, o simplemente, como en Santiago, facilita el doble acceso a
la cripta inferior o a la tribuna superior donde se expone la imagen del Apostol.

Son varias las soluciones que desde los santuarios cristianos orien-
tales, del tipo del Sinai, Belén, Jerusalén, Efeso, Roma, Tebessa, Abu Mina,
Qal’at Sam’an o Rasafa®, se pueden sistematizar: 1. El objeto de culto se coloca
fuera del edificio, como la zarza del Sinai, al E. del abside del templo; 2. Una
disociacion en dos plantas de los focos conmemorativo y eucaristico; 3. El
aprovechamiento de distintos niveles; 4. La dedicacion de las naves laterales
como vias de ida y vuelta, para eludir la saturacion de personas, y 5. La re-
serva de las naves del templo para las celebraciones colectivas, abriendo unas
puertas especiales de entrada y salida en el perimetro de la cabecera, para
llegar hasta las reliquias.

Se trata de formulas tomadas de aquellos santuarios bizantinos, que
muchas veces reaparecen en nuestros santuarios medievales, modernos y atin
contemporaneos. Por supuesto que en la practica hay todavia mas procedi-
mientos para facilitar la visita a los santos, o la “vuelta a los cuerpos” que
decian en San Saturnino de Toulouse, donde como en San Benigno de Dijon
—espectacular-, se dio a la cripta una disposicion en forma de rotonda. En Es-
paha, a partir del interesante santuario de Santa Eulalia en Mérida, que luego
se analizara, se ensayaron diversas formulas a base de girolas, criptas, cuevas,
accesos al camarin por detras del altar mayor -como en Guadalupe-, entradas
desde el exterior, dedicacion de parte del templo mayor al santuario propia-
mente dicho -como en el Pilar de Zaragoza-, el recurso a las capillas santas
anejas, ya sean sepulcrales, de Comunion, del Sagrario, etc.

Notese que en ciertos momentos ya desaparecidos, en ciertas liturgias
orientales, o en ciertas circunstancias debidas a los diferentes carismas de las
ordenes religiosas, pudo buscarse precisamente lo contrario, como ocurre en
los templos ortodoxos, en el sentido de procurar la restriccion del culto, o
de la contemplacion del mayor Milagro que es el Misterio Eucaristico: estoy
pensando en los transagrarios de las grandes cartujas, donde los tabernaculos
se rodean de pequehos altares semiocultos en los que los monjes oficiaban la
Misa sin piiblico alguno. En cierto sentido, en la reserva del Santisimo que se
efectiia en los Monumentos Pascuales de Semana Santa; asimismo, en la exis-
tencia de camarines secretos detras de los retablos mayores, como el existente
en la Catedral de Sigiienza; o incluso ciertos ritos propios de algunas ordenes
militares, como los Caballeros del Templo, que debian requerir unos espacios
ceremoniales singulares, como se ve en la Vera Cruz de Segovia, o el Santo
Cristo de Tomar ( Portugal ).

*Vid. ULBERT, T.: Die Basilika des Heiligen Kreuzes in Resafa-Sergiupolis. Resafa II, Mainz, 1986. En la iglesia de San Sergio se sittian
las reliquias en una camara al lado norte del abside basilical, permitiendo asi el acceso desde el exterior.
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Iglesia de San Sergio de Resafa ( Siria )

Monasterio de Santa Catalina del Sinai ( Egipto )



Un Altar del Corpus de Sevilla ( foto Julio Dominguez Arjona )
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Se trata entonces de analizar el problema de la exposicion -u oculta-
cion-, conservacion, memoria y promocion del protagonista cultual. En lineas
generales, se buscara la maxima promocion del objeto venerado por medio de
una santa capilla, que saldra al exterior en forma de torre o rotonda, con sus
cubiertas privilegiadas, y al interior del templo por medio del camarin, con
su obligado escaparate abierto en medio del altar mayor. Muchas seran las
formas materiales de la planta y alzado del camarin hispanico, originado en
opinidon de los especialistas en el tabernaculo de la custodia del retablo mayor
de San Lorenzo de El Escorial. Habra ocasion de estudiarlas mas adelante.

El problema de la atencion a los fieles, procurandoles seguridad, pro-
teccion del sol y de la lluvia, alojamiento e incluso enterramientos proximos a
lo mas sagrado, en practica reservada a unos pocos privilegiados que podran
labrar su pantedn en el santuario, también dio lugar a diversas soluciones en
forma de porticos, lonjas, regaterias, hospederias, cortijos y demas espacios,
que conforman por lo general el santuario hispanico. La practica del Santo
Rosario y del Via Crucis se facilita por medio de los numerosos calvarios que
suelen acompanar a los centros de devocion. La memoria y el adoctrinamien-
to —que nunca hay que olvidar- de los devotos por medio de los ejemplos de
la Vita Christi, de la Vita Mariae o de los milagros de los santos, tendra su
plasmacion en los interesantes y complejos sacromontes, del tipo italiano o
portugués, y que en Espaha no son especialmente abundantes, salvo en Gra-
nada, La Salceda, Mondéjar o Las Ermitas.

Finalmente, un santuario hispanico se proyecta hacia el exterior en
forma de procesiones, bailes, fiestas y otras ceremonias encaminadas a la
sacralizacion del espacio urbano. El tema de la procesion, sobre todo en la
Semana Santa, trae aparejado todo tipo de cuestiones a resolver, de indole
arquitectonica, que afectan al viario de la ciudad: se establecen por medio de
la costumbre y de la practica verdaderas “vias sacras” o “carreras”, donde
la muchedumbre podra contemplar el paso de las imagenes y el decoro y
esplendor de las cofradias y de los estamentos de la localidad; se llegara en
alglin caso a la apertura de grandes avenidas, o al menos al ensanche de algu-
nas calles mayores, con el consabido derribo de arcos y puertas de murallas
que habian perdido ya su funcion militar. Se habilitaran plazas espaciosas,
grandes atrios y compases -como los “parvus” franceses- delante de los san-
tuarios, donde se acoja a la muchedumbre. Se levantan gradas, tribunas y
galerias que sirvan para contemplar los fastos religiosos y civiles. Se abriran,
por ultimo, balcones en las casas del recorrido, pero también en la fachada de
los santuarios que serviran para la exhibicion de las reliquias o del santisimo.
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Virgen del Transito del Hospital del Pozo Santo en Sevilla ( foto Julio Dominguez Arjona )



Tramo del interior de la Catedral de Jaén, con dos ventanas de las habitaciones de los sacerdotes
por encima de las capillas laterales






CAPITULOI:

LOS ESTILOS Y LAS VARIANTES REGIONALES

A.LA EVOLUCION CRONOLOGICA DEL
SANTUARIO HISPANICO

Sin que sea una metodologia fundamental, el estudio de la historia
del santuario hispanico podria hacerse segiin la clasificacion por estilos artis-
ticos, propia de la Historia del Arte. Esta larga evolucion, que arranca de los
origenes del Cristianismo en Espana, podra ofrecer sin duda una vision dia-
cronica del fenomeno, y permitira hacer las necesarias reflexiones que ayuden
a la mejor comprension del hecho religioso que estudiamos: la devocion a las
imagenes y a las reliquias a lo largo de los siglos, y su plasmacion arquitecto-
nica y urbanistica. Ahora bien, como ocurre con tantos edificios historicos, el
paso de los siglos ha llevado a la continua renovacion de los santuarios his-
panicos que, o estan hoy totalmente alterados, o conocen un acrecentamiento
sucesivo que no permite, casi nunca, hablar de un santuario “roméanico”, “re-

”oou

nacentista”, “gotico” o “barroco”, en estado puro.

Como se vera a continuacion, aparte de los aspectos estilisticos de las
construcciones, a medida que seguimos la historia del santuario hispanico
iremos observando como ha ido evolucionando la mentalidad religiosa de la
sociedad que lo creo, lo que se refleja en la forma de celebrar las relaciones
con la divinidad. El interés sociologico de esta cuestion es en verdad patente,
pues el devenir de las circunstancias historicas, e incluso politicas, esta estre-
chamente vinculado a la evolucion de la mentalidad religiosa.

-Santuarios paleocristianos: el ejemplo de Santa Eulalia de Merida
y los primeros santuarios hispanicos de peregrinacion. La forma-
cion de la liturgia hispana

A partir de los escasos textos® y de las excavaciones arqueologicas
de los tiltimos ahos, se puede asegurar que en Mérida, capital de la Didcesis
Hispaniarum desde Diocleciano, hubo una “memoria martyrium” o un “mar-
tyrium” en honor de la santa martir Eulalia -muerta en la persecucion del
citado Emperador segiin el Peristephanon de Prudencio® -, en pleno siglo 1V,

% Son fuentes fundamentales para la época paleocristiana y prerromanica el Liber ordinum sacerdotal, ed. J. Janini, Silos, 1981, y el
Liber ordinum episcopal, ed. J. Janini, Silos, 1991, asi como el Antifonario visigotico-mozarabe de la Catedral de Leén, Monografias de
Hispania Sagrada, Barcelona-Madrid, 1959. También ISIDORO DE SEVILLA: De ecclesiasticus officis, ed. C. M. Lawson, Turnhout,
1989, e ILDEFONSO DE TOLEDO: De cognitione bautismi y De itinere deserti, ed. ]. Campos, Madrid, 1971.

*ROBERTS, M.: Poetry and the Cult of the Martyrs. The Liber Peristephanon of Prudentius, Michigan, 1993. Sobre Santa Eulalia vid. las
“Actas del ciclo de conferencias sobre la figura de Eulalia”, en Extremadura Arqueoldgica, 111, Mérida, 1992.
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impulsandose el culto y comenzandose a colocar tumbas alrededor de la de
la martir, para construirse la primera basilica en el siglo siguiente®. Por en-
tonces, cuando Mérida fue la capital de los suevos de Rechila entre 439 y 448,
Santa Eulalia era ya patrona y defensora de la ciudad, afianzandose el culto
con esplendor en el siglo VI, segtin las Vitas Patrum emeritensium?.

Segtin Pablo Diaz¥, en la segunda mitad del siglo VI, con los obispos
Paulo y Fidel, habia en Mérida un verdadero conjunto martirial en torno a la
basica de Santa Eulalia, con un gran nticleo monasterial al que se anadio mas
tarde un hospital para peregrinos o “xenodochium”*. Dicho conjunto arqui-
tectonico, extramuros de la ciudad romana, era diferente del episcopal for-
mado por la iglesia catedral dedicada a Santa Jerusalén, la iglesia auxiliar de
San Juan Bautista con funciones de baptisterio y la residencia del obispo, en lo
que era un area de representacion que se unia al citado santuario por medio
de una “via sacra”, que articulaba la vida de la ciudad. Ademas habia en la
ciudad otros templos, dedicados a Santa Lucrecia, Santa Quintisina, los San-
tos Cipriano y Lorenzo, los Santos Martires y San Fausto, alejado una milla®.

El caracter de iglesia martirial y de santuario conmemorativo de la ba-
silica de Santa Eulalia de Mérida ha sido reconocido por todos los arquedlogos
especialistas en la época, a partir de la interesante excavacion iniciada en 1999.
Se ha sehalado que su forma y tamano viene determinado por el mausoleo de
la Santa que se encontraba en su cabecera, formandose a su alrededor uno de
los mayores edificios de Occidente, con su aula de tres naves que daba lugar a
un “quadratum populi” de 30 m de lado, situado a los pies de una cabecera de
tres absides, a su vez con dos torres sobre las capillas laterales, lo que segtin Ca-
ballero Zoreda se relaciona con iglesias bizantinas de Constantinopla y Siria®.

Pero ha sido Achim Arbeiter*, a partir de ejemplos lusitanos o ex-
tremenos, quien mas se ha ocupado de estudiar los problemas del culto y la

35 E] tiltimo estudio, que dio a conocer sorprendentes resultados, es el de MATEOS CRUZ, P.: La basilica de Santa Eulalia de Mérida:
Arqueologia y Urbanismo, en Anejos de AESPA, XIX, Madrid, 1999, 253 pp.

% Vid. ARCE MARTINEZ, J.: : “Augusta Emerita en los siglos IV-V d. C.: la documentacion escrita”, en Repertorio de Arquitectura
Cristiana de Extremadura: época tardoantigua y altomedieval, ( P. Mateos y L. Caballero editores ), en Anejos de AESPA, XXIX, Mérida,
2003, pp. 121-131.

7 “La iglesia lusitana en época visigoda: la formacion de un patrimonio monumental”, ibidem, pp. 133-142.

% El xenodoquio del solar de Santa Catalina, muy proximo a Santa Eulalia, hallado en 1995, se atribuye al obispo Masona ( 573-605
), y se relaciona con otros ejemplos franceses ( como los dos de Le Mans ), con oratorio en su interior. Se sabe que los monasterios
antiguos y todos los grandes centros de peregrinacion como Qal’at Sim’an o los monasterios-albergues de Télanissos, tenfan
“xenodochia”. El edificio emeritense se parece también a las casas de postas, a los hospitales de los campamentos romanos, o a
grandes edificios-almacén como el “Pammachio” de Portus Ostiense o la basilica de Tebessa.

¥ En el interior de la urbe estaria exactamente el citado conjunto episcopal -en la actual concatedral de Santa Maria, muy proximo
al palacio del dux Claudio, asi como las iglesias de San Andrés ~hoy convento de Santo Domingo- y de Santiago, hoy convento de
San Francisco. En los “suburbia” se encontraba otra posible iglesia martirial, en el “titulus Leocriciae” o iglesia de Santa Lucrecia,
mas las citadas de San Fausto, San Lorenzo, San Cipriano, Santa M* de Quintilina y Santa Eulalia ( Vid. MATEOS CRUZ, P. “Ar-
quitectura y urbanismo en las ciudades de la actual Extremadura en época tardoantigua”, ibidem, pp. 231-239 ).

“ CABALLERO ZOREDA, L.: “Arquitectura tardoantigua y altomedieval en Extremadura”, ibidem, pp. 143-175.
“ ARBEITER, A.: “Los edificios de culto cristiano: escenarios de la liturgia”, ibidem, pp. 177-230.
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liturgia en relacion con los edificios de la antigiiedad tardia*, entre los que
Santa Eulalia de Mérida es pieza singular. Por tratarse de unos tiempos primi-
genios, en los que todavia no estaba muy delimitado el tipo arquitectonico de
santuario de peregrinacion respecto al resto de edificios religiosos, conviene
que sigamos el planteamiento de este historiador en su reconstruccion de los
pormenores celebrativos paleocristianos: al autor le interesa, como a noso-
tros, la interpretacion del templo como lugar de culto, en el que muy pronto
se manifiesta un claro afan humano por la segregacion de espacios y la pre-
eminencia del clero respecto al pueblo®. A partir de un riquisimo capitulo de
normas litlirgicas, bien que generalmente tardias pero muy aceptablemente
aplicables a los siglos anteriores, se fue formando la llamada liturgia visigoda
o mozarabe, mejor liturgia hispanica, que seria radicalmente suprimida a fines
del siglo XI para ser reemplazada por la liturgia romana. Este cambio solo se
detuvo ante el territorio dominado por los musulmanes, donde se mantienen
los ritos propios del mundo visigodo ( siglos VI'y VII ), mozarabe ( siglos IXy
X)) y asturiano (siglo IX y X).

Especialmente en la iglesia de San Pedro de Mérida, del siglo VI-VI],
aprecia Arbeiter una division del templo en tres partes bien marcadas: el absi-
de, con el “sanctuarium altaris”, el “chorus”, donde se situaban los clérigos no
oficiantes y, detras de una arqueria o de unos canceles separadores*, el aula
de los fieles. Ademas de destacar ese espacio-cerrojo que era el coro, habria en
la citada iglesia una cuarta zona formada por el baptisterio, situado a un lado
del mismo. Este esquema tripartito podria ser aplicado a casi todas las iglesias
hispanas hasta el siglo XI.

Otro aspecto interesante de estos primeros momentos es el de las igle-
sias de absides contrapuestos, tipicas de Hispania y del Norte de Africa, con
ejemplos como las de Casa Herrera -con una complicada ordenacion doble,
en la que el coro se prolonga de uno al otro abside por el centro de la nave, a
modo de zona procesional-, San Pedro de Alcantara, El Germo, Torre de Pal-
ma, Meértola, Las Calaveras, Mijangos, etc, que considera Arbeiter inscritos en
un posible contexto martiriologico, en cuanto el segundo abside, el occidental,
se aprovecharia para albergar reliquias veneradas, frente al abside eucaristico
oriental. En la citada basilica de Casa Herrera, la aparicion de una placa-table-
ro en sigma podria pertenecer a una mesa auxiliar para ceremonias del culto
a los muertos, en este caso martirial. Se hallaria en el abside occidental hasta
que alli se instalaron varias tumbas, o delante del mismo, como un segundo
foco cultual, como ocurre en las iglesias de la Tarraconense de El Bovalar,

#Vid. tambien GODOY FERNANDEZ, C.: Arqueologia y liturgia. Iglesias hispanicas ( siglos IV al VIII ), Barcelona, 1995
# Cfr. DODDS, J. D. : Architecture and ideology in Early Medieval Spain, London, 1990.

* Para el autor, estos elementos separadores eran canceles de madera o piedra, fijos 0 moviles , si bien también se utilizaban
cortinas.

61



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

Francoli o Son Peret0, o las cartaginenses de El Tolmo* y Gerena. Este tema
del doble abside, invencion genuinamente hispana en opinion de N. Duval
-que se muestra desfavorable a una comunidad litirgica hispanoafricana?-,
seria algo propio del 600, si bien podria incluso volver a emerger en algln
caso de adscripcion mozarabe del siglo X, como Mazote o Pehalba.

También resultan de gran interés los espacios bautismales presen-
tes en muchas de las iglesias parroquiales de la época, caracteristicamente
mezclados con tumbas privilegiadas. Ambas funciones no corresponderian
en absoluto en iglesias monasteriales. Arbeiter repasa los ejemplos conoci-
dos por la arqueologia, y comenta que hacia el siglo VI hubo una tendencia
hacia piscinas bautismales mayores, mas profundas, asi como a una compar-
timentacion tripartita —~como en Casa Herrera-, de los recintos bautismales,
con altar en un cubiculo extremo junto al espacio bautismal, quizas para dar
la primera comunion a los recién bautizados. Espacios autonomos respecto a
la iglesia madre, sefala que en la iglesia catedral de Santa Maria de Jerusalén
de Meérida, el baptisterio de San Juan era también iglesia autonoma, con altar
eucaristico, contigua a la iglesia episcopal.

En el ejemplo de la iglesia de Alconétar, en torno al 500, habria un
templo sepulcral con abside y altar delante del mismo, circundado por un
cancel. De ese modo los muertos fueron inhumados a poca distancia de las
reliquias cobijadas en su dia dentro del “loculus” del altar, por lo que podrian
asi descansar rodeados de esperanza. En la basilica de El Gatillo ( Caceres )
vuelve a aparecer un “sanctuarium altaris” a oriente, maximo para dos per-
sonas, un “chorus” delantero, y una larga habitacion en el lado Norte con
puerta exterior, quiza para los penitentes o para los catecimenos, que debian
salir del aula durante la comunion. Al lado sur El Gatillo llegd a tener dos
baptisterios, con semejantes separaciones que la iglesia-madre, e incluso con
un espacio mas para vestuario de los neodfitos, mas un interesante vestibulo-
mausoleo a los pies del templo, en la fachada occidental, que como sepulcro
de un prominente, plantea una nueva bipolaridad con el santuario®.

4 ABAD CASAL, L. et alt.: “La basilica y el baptisterio del Tolmo de Minateda ( Hellin. Albacete )", Archivo Espaiiol de Arqueologia,
73, 2000, pp. 193-222. Vid. también GUTIERREZ LLORET, S.: “Algunas consideraciones sobre la cultura material de las épocas
visigoda y emiral en el territorio de Tudmir”, en Visigodos y Omeyas. Un debate sobre la Antigiiedad tardia y la Alta Edad Media, Anejos
de AESPA, XXIIL, 2000, pp. 95-116, quien considera en cambio que la basilica del Tolmo, de tres naves, con abside y baptisterio a
los pies, es de época visigoda, como sede episcopal de Elo o Eio, y ejemplo de que muchas iglesias de tipo paleocristiano deben
ser visigodas, con techos de madera, sin planta central ni bovedas de piedra. Fue destruida en el siglo VIII.

* Vid. DUVAL, N.: Les églises africaines a deux absides, 2 vols., Paris, 1971-1973, y mas recientes: “Les relations entre I’ Afrique et
I"Espagne dans le domaine liturgique: Existe-t-il une explication commune pour les ‘contre-absides’ et ‘contre-choeurs’ ?”, Rivista
di Archeologia Cristiana, 76, 2000, pp. 429-476, y “Architecture et liturgie: les rapports de 1’Afrique et de 'Hispania a I'epoque
byzantine”, Reunion de Arqueologia Cristiana Hispanica, Barcelona, 2000, pp. 13-28. Tambiéen DOURTHE, P.: “Typologie de I'autel,
emplacement et fonction des reliques dans la Péninsule Iberique et le Sud de la Gaule du Ve au XVe siécle”, Bulletin Monumental,
153, 1995, pp. 7-22.

¥ Cita el autor otros ejemplos similares como las iglesias riojanas de Las Tapias de Albelda y Ventas Blancas, mas el caso de San
Isidoro de Leon con el portico-panteon situado delante de la fachada donde estuvo la tumba de Fernando I. Bango Torviso sehala
ademas el caso del rey Sancho Garcés I de Navarra que fue enterrado en el 926 “sancto stefani portico” (BANGO TORVISO, I.:
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Piscina bautismal de la basilica de Vega del Mar en San Pedro de Alcantara ( Malaga )

Eremitorio de Alborajico en Tobarra ( Albacete )



Nave central de Santa Eulalia de Mérida con el Soporte central de la cipula de San Baudilio

santuario al fondo y los antiguos sepulcros de Berlanga ( Soria )
excavados

Vista de un tramo del interior de la iglesia Basilica de San Fructuoso en el anfiteatro
romanica de Santa Eulalia de Mérida romano de Tarragona

(Badajoz )
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El templo de Valdecebadar de Olivenza, con su disposicion crucifor-
me y su excesiva compartimentacion, le parece al autor no muy apto para uso
parroquial, siendo mejor para iglesias conmemorativas -es decir, para santua-
rios de peregrinacion-, o para iglesias monasticas en las que las comunidades
no se hacen muy visibles, como en San Pedro de la Nave* o Santa M* de Mel-
que. Del tipo devocional debio ser la iglesia de San Fructuoso de Montelios,
junto a Braga® (Portugal ), otro ejemplo de santuario de época visigoda.

Dejando a un lado la polémica actual acerca de la tendencia a llevar
los monumentos visigodos a época mozarabe, sehala Arbeiter que en varias
iglesias extremehas como Los Fresnos, Ibahernando, Santa Olalla® , Portera®
y Santa Lucia del Trampal, desaparece el baptisterio como elemento arquitec-
tonico. Ello le lleva a afirmar que hacia el 650 se puso fin en Espaha al bau-
tismo de los adultos, salvo en el Norte peninsular, como ocurre en Santianes
de Pravia o en la catedral de Santiago de Compostela, del siglo IX. Entonces
surgio el uso de la pila bautismal, bien fija o bien movil. En el citado templo de
Ibahernando no hubo separacion por medio de un “chorus”, por lo que debio
usarse la “velatio” y la “revelatio”, al tiempo de la consagracion, por medio
de cortinas. Por Giltimo, al analizar el ejemplo extremo e impactante de la basi-
lica visigoda® de Santa Lucia del Trampal, donde hay un conjunto de génesis
unitaria y una fisonomia rematadamente desunida sin parangon, remarca el
aislamiento de las zonas, la hipertrofia del “chorus” de siete tramos a modo
de transepto, y la importantisima cuestion de la triplicidad de los absides,
paralelos y separados. No se pronuncia acerca de si tenfan altares eucaristicos
o eran sacristias. Sean lo que fueren —para Bango serian altares de preparacion
o auxilio del principal; para Godoy simples “sacraria” o “thesaura”-, indica
como solucion semejante la de San Giao de Nazaré, con su muro diafragma
de tres huecos, que marcaba una separacion estricta, con unas ventanas que
quizas sirvieran como comulgatorios™.

“El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval espanola”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte, 4,1992, pp. 93-132).

#Vid. CABALLERO ZOREDA, L.- ARCE, F.: “La iglesia de San Pedro de la Nave ( Zamora ). Arqueologia y arquitectura”, Archivo
Espaiiol de Arquitectura, 70, 1997, pp. 221-276.

4 Cerca de Braga, en la colina de Santa Marta de Falperra, hay una basilica y un edificio de gran tamano, que debe ser un centro
politico y administrativo ligado al reino suevo.

% En la ermita de Santa Olalla, a 4 km de Caceres, muy transformada por los siglos posteriores en su forma de capilla con alpende
o porticos laterales alrededor de la nave, nos hallamos ante otro ejemplo de santuario muy temprano, en cuanto segtin la tradicion
se levanto sobre el solar natal de la santa en el Pago Ponciano, en la casa de sus padres Santa Julia y San Donato, también martires.
' Vid. CERRILLO MARTIN DE CACERES, E.: “Las ermitas de Portera y Santa Olalla. Aproximacion al estudio de las cabeceras
rectangulares del siglo VII”, Zephyrus, 32-33, 1981, pp. 233-243, y “Arqueologia de los centros de culto en las iglesias de época
paleocristiana y visigoda de la Peninsula Ibérica: absides y santuarios”, Cuadernos de Arqueologia de la Universidad de Navarra, 2,
1994, pp. 261-282.

52 Conviene no olvidar que para CABALLERO ZOREDA, L. y SAEZ LARA, F.: “La iglesia mozarabe de Santa Lucia del Trampal.
Arqueologia y arquitectura”, Memorias de Arqueologia Extremeita, 2, Mérida, 1999, Santa Lucia del Trampal seria una obra de mo-
zarabes del siglo VIII o IX, abandonada en el siglo X.

*®SCHLUNK, H.: “La iglesia de San Giao cerca de Nazaré. Contribucion al estudio de la influencia de la liturgia en la arquitectura
de las iglesias prerromanicas de la Peninsula Ibérica”, Actas do IT Congreso Nacional de Arqueologia, Coimbra, 1971, pp. 509-528.
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En la citada iglesia del Trampal, el espacio que separa el citado “cho-
rus” respecto al aula de tres naves, que mide 2 x 3 m, podria ser interpreta-
do como una especie de antecomulgatorio, o0 como un lugar para entregar
los diezmos, ocasion en que por lo visto los fieles si que podian llegar hasta
el altar. Por tltimo, después de tratar magistralmente de estas apasionantes
cuestiones, que lograron formar la liturgia hispana, Arbeiter dedica un estu-
dio especial al caso de Santa Eulalia de Mérida, valorada como un verdadero
santuario de peregrinacion™.

Efectivamente, Santa Eulalia de Mérida fue un santuario temprano,
como centro de culto martirial y de peregrinacion, a partir de la construccion de
un sencillo “martyrium” en el siglo IV, sobre el que se labro una iglesia de los
siglos V y VI, vasta y suntuosa, de caracter urbano y con proyeccion incluso mas
alla de los limites de Hispania. El citado mausoleo responde a un esfuerzo gene-
ral de todas las partes del Imperio por monumentalizar entre el 312 y el 324 los
lugares de los santos martires, convertidos en centros de atraccion de los vivos y
lugar cementerial para los muertos. De una minima nave con exedra orientada,
se situd en el punto de enterramiento de la santa ( “depositio” ) o quizas fruto de
un traslado ( “traslatio” ). Sehala Arbeiter que el lugar debio dedicarse a la reali-
zacion de agapes celebrativos, siendo constante el aumento de las visitas, por lo
que se impuso una regulacion de las mismas. Por cierto que, muy recientemen-
te, la Dra. Ana M? Jiménez de Garnica ( Nuevas gentes, nuevo Imperio: los Godos y el
Occidente en el siglo V, Madrid, 2010 ), ha recogido varios ejemplos de semejante
configuracion de santuarios en la Galia, a lo largo de la siguiente centuria.

Pero antes de analizar la construccion del nuevo centro devocional,
conviene sehalar con este autor, como en el yacimiento de la villa de La Co-
cosa aparecid un edificio de planta tetralobulada que podria ser otro “mar-
tyrium” cristiano, datable hacia el 450. Volviendo a la gran iglesia de Santa
Eulalia, anterior al obispado de Paulo ( 429-530 ), decir que tuvo un destino
martirial, cementerial y monastico, con su gran aula de tres naves, la central
de 15 m de anchura y las laterales de 7,5 m. La existencia junto al santuario de
una comunidad de monjes seria semejante a la del santuario de San Simeodn
el Estilita, en Siria, también del siglo V. En la citada basilica extremeha una
arqueria alta en el lado oriental de las naves, separaba el espacio de los fieles
de la zona del santuario. Para Arbeiter se trataba de una forma de obligar a
que en la visita a la reliquia se entrase en fila, haciendo cola para rematar la
peregrinacion cuando la demanda multitudinaria de devotos lo impusiera.
Se trataria por tanto de un verdadero desafio organizativo: la necesidad de
ordenar la circulacion de los visitantes durante las misas, del mismo modo
que ocurria en los grandes santuarios orientales de Siria, la Jonia o Palestina.

% Por otra parte, segin ]. ARCE MARTINEZ ( “Gothorum laus est civilitas custodita. Los visigodos conservadores de la cultura
clasica: el caso de Hispania”, en Visigodos yy Omeyas, op. cit., pp. 11-20 ), en torno al obispo Paulo, que era médico oriental, se formo
una concentracion de pobres, enfermos y necesitados junto al santuario de Santa Eulalia de Mérida.
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Paginas atras planteabamos las posibles soluciones practicadas en los
citados santuarios bizantinos ante esta cuestion del trafago de peregrinos. En
Meérida, como en San Sergio de Resafa, debio haber un recorrido de devotos
dentro de la cabecera que entraba desde el exterior y salia afuera sin tocar
la parte basilical; para conseguirlo habria hasta cuatro puertas dispuestas a
ambos lados del antiguo mausoleo. La gran basilica del siglo V-VI es una ela-
boracion a escala mucho mas grande del citado “martyrium”. Las reliquias se
mantuvieron en el abside, debajo del altar eucaristico de la nueva iglesia, que
acabo siendo remodelada por el obispo Fidel, en el 560, con el ahadido de dos
torres sobre las capillas laterales.

Hay que concluir, confieso que con cierta sorpresa por mi parte, que
en Santa Eulalia de Mérida -abandonada en el siglo IX, pero donde en el siglo
XIII se volvid a construir una iglesia de traza romanica que ha llegado mas o
menos hasta hoy, y que aprovecho la disposicion de la cabecera paleocristia-
na e incluso los muros de los absides laterales-, se formo el primer santuario
de peregrinacion de Hispania digno de tal nombre, lo que viene a adelantar
sensiblemente el momento en que aparece este tipo constructivo®.

Ello permite suponer que debid haber en la Espaha tardoantigua otros
ejemplos de santuarios, fruto en especial de las persecuciones®, cuando el
martirologio hispano ya contaba, p. e., con las figuras de los santos Emeterio
y Celedonio de Calahorra ( después también patronos de Santander ), Justo y
Pastor de Complutum®, los innumerables Martires de Zaragoza, San Vicente
de Valencia®, etc. Lo mismo se puede decir del culto a los primeros obispos y

% Pero tampoco habria que extraharse en exceso por esta temprana datacion. Quiero decir que muchos de los santuarios hispani-
cos se originan en épocas muy remotas. Incluso no es aventurado sehalar que algunos centros de devocion cristiana en Espana ya
tenian precedentes precristianos, desde los santuarios rupestres del arte paleolitico, los abrigos mesoliticos, las cuevas neoliticas
utilizadas como enterramientos, etc, sin olvidarnos del complejo mundo religioso de las culturas del Bronce y del Hierro peninsu-
lares, y en especial de los famosos santuarios ibéricos y romanos en Hispania. Cuando en el analisis de los elementos del santuario
estudiemos el apartado de las “curiosidades proximas”, haremos la larga relacion de los templos que por alzarse sobre restos
dolménicos, sobre castros prerromanos, sobre ruinas de antiguos mausoleos y necropolis romanas, o finalmente, sobre viejas
mezquitas, demuestran la continuidad devocional tan remota de muchos santuarios cristianos hispanicos. Pero, ojo, su nimero
total tampoco va mas alla de una minoria mas o menos reducida.

% CASTILLO MALDONADO, P.: Los mrtires hispanorromanos y su culto en la Hispania de la Antigitedad Tardia, Granada, 1999. Tam-
bien GARCIA VILLOSLADA, R. ( dir.): Historia de la Iglesia en Espaia I. La Iglesia en la Espaiia Romana y Visigoda ( S. I-VII ), Madrid,
1979, y mas antiguo, GARCIA RODRIGUEZ, C.: El culto a los santos en la Espaia romana y visigoda, Madrid, 1966.

7 Esta comprobado arqueologicamente que el culto a los martires alcalainos, desde el siglo IV, se prolongo en Complutum hasta
la repoblacion cristiana del siglo XI. Ademas de propagarse su devocion por Guadix, Medina Sidonia o Leon, la ciudad siguio
siendo sede episcopal en época visigoda, estando documentados sus obispos entre el 633 y el 693. Alli, siempre se mantuvo la
memoria de dos lugares santificados por el martirio de Justo y Pastor: por un lado el Paredon del Milagro, una de las paredes
de las termas romanas, lugar de tormento de los Santos Nihos, en la zona del antiguo foro; también, el Campo Laudable, donde
fueron ejecutados, y que coincide con la actual Catedral alcalaina. Aqui se han hallado numerosas tumbas visigodas, en lo que
debio ser una necropolis “ad sanctos”, donde habria un martyrium o una basilica.

Se considera que Complutum se mantuvo como un nucleo de comunicaciones estratégico incluso en época visigoda, donde se
rendia culto a unos martires, primero desconocidos, y desde el 400 d. C. cifrado en los Santos Ninos. Entonces, de forma pro-
gresiva, la ciudad se traslada a la zona de las citadas sepulturas, a unos 2 km del enclave antiguo, naciendo asi la Complutum
medieval cristiana. Con la Reconquista, se labro en el Campo Laudable una iglesia del siglo XIII, reconstruida en el siglo XVI
como gran templo gotico tardio ( Vid. RASCON MARQUES, S.: La ciudad hispanorromana de Complutum, en Cuadrenos del Juncal,
2, Alcala de Henares, 1995 ).

* Vid. SORIANO SANCHEZ, R.: “El monumento funerario de la carcel de San Vicente y las tumbas privilegiadas”, en Los origenes
del Cristianismo en Valencia y su entorno, Valencia, 2000, pp. 187-192.
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varones apostolicos a los que se atribuyera santidad®. Por cierto que el culto
a San Vicente Martir llego a extenderse por los mas remoto de la Peninsula,
como atestiguaba el santuario de San Vicente de los Cuervos, en el extremo oc-
cidental del Algarbe portugueés, en el cabo de su nombre, donde unos monjes
valencianos trasladaron las reliquias del santo, creandose un centro devocio-
nal que funciond hasta el siglo XI, al que también acudian musulmanes.

En este sentido P. Mateos® ha sehalado, como paralelos de la basilica
martiral de Santa Eulalia de Mérida, otros casos de construccion de un santua-
rio en los arrabales a partir de un edificio martirial: la basilica de San Geroncio
de Hispalis, la de los 18 martires de Zaragoza, la de San Vicente de Valencia,
con su planta de cruz exenta®, la de San Esteban de Granada, y la de San
Fructuoso de Tarragona, centros donde como en los franceses de Saint Genest
de Arles y Saint Victor de Marsella, es posible se alzaran después sendos mo-
nasterios. En todos ellos surgen ademas grupos de enterramientos, a partir de
lallegada de reliquias de martires foraneos a la ciudad, o sobre la tumba de al-
gln obispo, teniendo en cuenta que los obispos en la Alta Edad Media son tra-
tados como santos solo por haber ejercido ese cargo. Se ha sehalado que ello
supuso la implantacion de una ciudad de los vivos en una ciudad de muertos,
frente a la tradicional oposicion de época clasica de ciudad-necropolis.

Abundando en este sentido, no tenemos en Hispania santuarios fune-
rarios del tipo complejo de las catacumbas romanas, genuinos sin duda como
centros de devocion. Ahora bien, los expertos nos dirfan que la valoracion
de algunos edificios singulares de época tardorromana en Hispania, como
el mausoleo de Centcelles en Tarragona, o la enorme basilica recientemente
excavada en Carranque ( Toledo )** -vecina a la hermosa villa de Maternus de
posible propiedad de la familia del emperador Teodosio-, o incluso la famosa

¥ Resulta de gran utilidad el libro de PUERTAS TRICAS, R.: Iglesias hispanicas ( siglos IV-VIII ). Testimonios literarios, Madrid, 1975.
No hace mucho tiempo ( anos 1991-1992 ) la arqueologia ha aportado nuevos y espectaculares descubrimientos, como el complejo
cordobes extramuros de La Cercadilla, posible complejo monumental paleocristiano del siglo IV, donde se hallaria la sede cate-
dralicia y el “palatium episcopi” de Osio (294-357 d. C.), con un aula central, unas termas y un criptoportico. Este prelado, amigo
del emperador Constantino, estuvo en Alejandria en el 325 entrevistandose con Arrio, y presidio el Concilio de Nicea del 324. La
Cercadilla se utilizo hasta el 550, y tras el asedio de Cordoba por Agila, se pudo trasladar el conjunto episcopal a la basilica de San
Vicente, quedando alla en uso la iglesia de San Feélix, como martyrium de Félix Hispalensis; en 613 pasaria a llamarse San Félix y
San Zoilo, tras el traslado de las reliquias por el obispo Agapio II, transformandose la basilica y construyéndose un monasterio
para cien monjes. En él se situd una escuela de clérigos a la que asiste San Eulogio, que tras su martirio a manos musulmanas
fue alli enterrado, hasta que en el 883 se traslado a la Camara Santa de Oviedo junto a Santa Leocracia ( Vid. MARFIL RUIZ, P.:
“Cordoba de Teodosio a Abd-AlRahman II1”, en Visigodos y Omeyas, op. cit., pp. 117-141 ).

% MATEOS CRUZ, P.: “El urbanismo emeritense en época paleocristiana ( siglos V-VI)”, en La Tradicion en la Antigitedad Tardia,
op.cit., pp. 601-616.

 SORIANO SANCHEZ, R.:"La arqueologia cristiana en la ciudad de Valencia: de la leyenda a la realidad”, Quaderns de difusio
arquedlogica, Valencia, 1992, y “Las excavaciones arqueologicas de la Carcel de San Vicente ( Valencia )", Saguntum, 27, 1994,
pp-173-186, quien da a conocer esta basilica situada en La Almoina, y datada en el siglo V.

2 Esta basilica se labra a base de piedra tufa y ladrillo, y presenta una estructura central cuibica, con soportes escalonados al modo
bizantino, dotada de riquisimos revestimientos. Se ha insinuado que pudo ser un edificio martirial o un edificio funerario, que se
mantuvo en uso en época visigoda. De la lectura iconografica de los mosaicos de la villa vecina de Maternus, se deriva que en el
entorno de un templo funerario, se intenta resaltar la renovacion constante del Univeso, dejandose entrever una cierta esperanza
de resurreccion ( Vid. FERNANDEZ GALIANO, D.; PATON LORCA , B. y BATALLA CARCHENILLA, C. M.: “Mosaicos de la
villa de Carranque: un programa iconografico”, VI Coloquio Internacional sobre mosaico antiguo. Palencia-Mérida, 1990, Guadalajara,
1994, pp. 317-329 ).
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iglesia de Cabeza de Griego, fundada por el obispo Sefronio en el 550 junto
a la antigua Segobriga ( Cuenca ), bien pudieron ser verdaderos santuarios.
Lo mismo en los casos de San Fructuoso del Francoli en Tarragona, la basilica
bizantina de Algezares ( Murcia ), con su baptisterio de planta circular con
dos escalinatas, todo de la segunda mitad del siglo VI o el “martyrium” de
La Alberca ( Murcia ), que parece del siglo IV®. Aqui habria que estudiar el
creciente nimero de basilicas halladas en las mas ricas “villae” hispanorro-
manas del Bajo Imperio, como la Villa Fortunatus de Fraga ( Huesca ), o la me-
nos conocida basilica de El Bovalar ( Serds, Lérida ), ambas con interesantes
baptisterios®. Mas espectacular todavia es la ermita de N* S* del Milagro en
Tarragona, situada en medio del anfiteatro romano , donde en 259 se martiri-
z06 a San Fructuoso, San Eulogio y San Augurio, y que como tal “martyrium”
fue basilica paleocristiana, visigoda y después romanica. En la misma ciudad,
existio en la necropolis otra basilica del siglo IV construida sobre los sepulcros
de los citados martires, y que constaba de una cripta cubierta por boveda de
arista, con sepulcros bajo arcosolios®. No debe olvidarse que la antigua sede
tarraconense, tan prestigiosa en época paleocristiana y visigoda, mantenia
perenne en tiempos romanicos el recuerdo de la legendaria predicacion del
apostol San Pablo.

Respecto a los martyria hispanicos®, desde el punto de vista cons-
tructivo, parece claro que existe una continuidad desde los mausoleos roma-
nos del tipo de Villarodona ( Tarragona ) y Fabara ( Zaragoza ), pasando por
los mausoleos rurales de villae bajoimperiales como Centcelles, La Alberca o
Vegas de San Antonio en Pueblanueva de Toledo, siguiendo con las iglesias
martiriales de Marialba ( Ledn ), La Cocosa ( Badajoz ) y la del anfiteatro de
Tarragona, para llegar a la Capilla de San Miguel en la Camara Santa de Ovie-
do (792-842), con sus dos pisos y sus contrafuertes exteriores.

Parece evidente que la arqueologia todavia tiene mucho que aportar
en torno a la creacion de santuarios martiriales en la Hispania tardorroma-
na®, visigoda y atin mozarabe andalusi. Es lo que, por ejemplo, se vislum-

% Vid. MOLINA GOMEZ, J. A.: “El martyrium de La Alberca”, Cuadernos de Patrimonio historico-artistico de Murcia, 2, Murcia, 2004.

“ La bibliografia es muy amplia. Cabe citar a PALOL SALELLAS, P.: El Bovalar, Seros. Les excavacions arqueologiques a Catalunya en
els darrers anys, Barcelona, 1982, pp. 369-370, y “Las excavaciones del conjunto de “El Bovalar, Seros ( Segria, Lérida ) y el reino
de Akhila”, Los visigodos. Historia y civilizacion. Antigiiedad y Cristianismo, 111, Murcia, 1986, pp. 513-525; también, del mismo autor:
“La cristianizacion de la aristocracia romana hispanica”, Pirenae, 1978, pp. 282-300. Sobre “Villa Fortunatus”, vid. PUERTAS
TRICAS, R.:”Trabajos de planimetria y excavacion de la ‘villa Fortunatus” de Fraga ( Huesca )", Noticiario Arqueologico Hispanico,
1972, pp. 71-81. Una vision general en SCHLUNK, H. - HAUSCHILD, TH.: Hispania Antiqua. Die Denkmiiler der frith christlichen
und westgotischen Zeit, Mainz, 1978, y en PALOL SALELLAS, P. : Arqueologia cristiana de la Espaia romana. Siglos 1V-VI, Madrid-
Valladolid, 1967.

% DEL AMO, M. D.: Estudio critico de la necrépolis paleocristiana de Tarragona, Tarragona, 1979.
A nivel europeo, vid. GRABAR, A.: Martyrium. Recherches sur le culte des reliques a l'art chrétien antique, 1, Londres, 1972.

7 Seria el caso del “grupo episcopal” formado sobre una antigua necropolis en la Astorga romana, fuera de la Puerta del Rey,
donde mas tarde se labro el monasterio de San Dictino -prelado asturicense del siglo V-, y después del siglo XV el convento de
Santo Domingo ( Vid. GONZALEZ, M* L.-PRADA, M® E.-VIDAL, J. M.: “Un recinto funerario romano en Asturica Augusta”,
Bolskan, 20, 2003, pp. 297-308 ).
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bra en el caso de Cordoba, donde al culto ya citado a San Félix Hispalense y
San Zoilo en la basilica de la zona de La Cercadilla, ha de sumarse el de los
martires de la Tetrarquia, como San Acisclo, San Fausto, San Genaro y San
Marcial, y donde se documentan las iglesias visigodas y mozarabes de San
Acisclo, al oeste, y de los Tres Santos o las Tres Coronas, al este de la ciudad®
, todas extramuros. Si a esta realidad paleocristiana le sumamos los famosos
martires de época emiral, cabria empezar a valorar a Cordoba como una ver-
dadera ciudad santa, incluso para la época de sometimiento islamico®, y cuya
memoria se venerara mas tarde en la actual Capilla de los Santos Martires de
la iglesia de San Pedro. Mas antigua, hacia el 550, se labro en el convento de
Santa Clara de Cordoba, la iglesia bizantina de Santa Catalina, de cruz griega
con tres absides, en un cuadrado de 20 m de lado y con santuario con cancel
flanqueado por un posible “sacrarium” o “thesaurum””.

En Hispalis, asimismo, es muy probable que ya hubiera una iglesia fu-
neraria dedicada a las Santas Justa y Rufina, mas tarde convertida en mezquita
por Ab-al-Aziz, casado con Egilona, viuda de Don Rodrigo. Por 1ltimo, otro su-
gerente grupo de santuarios de epoca paleocristiana que se remontan a su vez
a tiempos anteriores —por causa de la cristianizacion de centros devocionales
romanos-, lo constituyen sin duda varios enclaves dotados de una fuente santa,
de un manantial donde se rendia culto a las Ninfas, del tipo que encontramos
en la iglesia de N* S* de la Buenafuente del Sistal ( Guadalajara ), bajo cuyo
abside protogotico brota un manadero, o como en Monroy de Belvis ( Teruel ),
etc. Por cierto que en Galicia son muy numerosos los santuarios de este tipo.

SANTUARIOS VISIGODOS Y PRERROMANICOS

Como se sabe, fue en la época visigoda cuando por primera vez se
llego a una prefiguracion moderna de Espaha”, como reino independiente
centralizado en la corte de Toledo, y unificado religiosamente en el Cristia-
nismo romano, todo ello en medio de graves dificultades, hasta convertirse
en un ideal politico y religioso que funcionara a lo largo de los siglos de la
Reconquista. Es bien conocido que la idea de la pérdida de Espaha -como

% Vid. MARFIL RUIZ, P.: “Cordoba de Teodosio a Abd-AlRahman II1”, art. cit., quien explica que estos tres tiltimos santos tu-
vieron su basilica martirial en una necropolis extramuros, en el futuro Rabad al-Bury, donde hoy se halla la iglesia de San Pedro.
En el 785, tras la venta de la basilica de San Vicente para ampliar la mezquita aljama, se traslado alli la sede episcopal mozarabe.
En los anos 1031 6 1041 se ocultaron en Cordoba reliquias por parte de los cristianos, ante la llegada de los almoravides, y en el
1126 debio ser definitivamente cerrada al culto. Vid. tambien SOTOMAYOR, M.: Historia de la Iglesia en Espafia. I. Espafia romana
y visigoda, Madrid, 1979.

“MARFIL RUIZ, ibidem.

7" MARFIL RUIZ, ibidem, quien interpreta esta planta como funeraria, del tipo de la basilica de la necropolis de Tarragona, la de
El Ejido o la citada de San Vicente de Valencia; asimismo como en la basilica de Gerena ( Sevilla ) y de Casa Herrera y atin San
Fructuoso de Montelios ( Braga ), el “sanctuarium” se hallaria a la misma cota que las naves. Esta iglesia cordobesa de Santa
Catalina, descubierta en 1995, ofrece mosaicos de origen bizantno, y se abandono en el siglo VIII, haciendose encima mas tarde
una mezquita.

71'Vid. la ecuanime y sabia interpretacion de DOMINGUEZ ORTIZ, A.: Espaiia. Tres milenios de Historia, Madrid, 2001
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estudio J. A. Maravall” y sostuvieron los maestros Menéndez Pidal y Sanchez
Albornoz-, movio durante ocho siglos el sentimiento mas profundo de los
cristianos espanoles, cuyo caracter se forjo al calor de la guerra santa.

El citado santuario de Santa Eulalia de Mérida es una muestra de que,
estando reciente la llegada del Cristianismo a la Hispania tardoantigua, de-
bieron formarse en el mundo hispanovisigodo una serie de profundas devo-
ciones -en torno a las leyendas jacobeas, a los discipulos de Santiago llama-
dos los siete Varones Apostolicos™, a los primeros obispos hispanorromanos,
y por supuesto a las antiguas persecuciones, con su consiguiente floracion
de martires tratada en el apartado anterior-, que con leves modificaciones de
lugar y forma llegaran a los siglos medievales, a los modernos y atin a los
contemporaneos. El estudio epigrafico demuestra que a partir del 630 son fre-
cuentes las menciones de deposiciones de reliquias, con motivo de la consa-
gracion de las iglesias, siendo muy expresiva, p. e., la inscripcion dedicada a la
iglesia catedralicia de Santa Maria de Mérida, del aho de 627 . Por cierto que
el caso de Mérida, como el de Tarragona, le sirve a P. Mateos para senalar la
configuracion a partir de la época visigoda de un culto martirial, de una litur-
gia estacional, que se extenderia desde dentro de la ciudad hispanica hacia su
periferia”. En los tltimos anos, las excavaciones arqueologicas estan mostran-
do que hubo por parte de la Iglesia hispanovisigoda una notable actividad
edilicia a lo largo de todo el siglo VI, en forma de los importantes conjuntos
episcopales del tipo de Valencia, en la zona del foro romano, Tarragona”™ ,
en el antiguo foro provincial, Barcelona” y atin Cordoba, con el palacio y la
basilica de San Vicente, en general comparables al conjunto arquitectonico de
Recopolis.

Como se sabe, son pocos los edificios religiosos conservados de época
visigoda, y menos alin si se acabara de imponer la actual tendencia a retra-

2MARAVALL, J. A.: Concepto de Espaita en la Edad Media, Madrid, 1954.

7 Como es el caso de San Eufrasio, cuyo cuerpo se venera en el Valle de Mao, Incio ( Lugo ), desde el siglo VIII, y que fue el primer
obispo de Andijar-Iliturgi. En 1596 se trasladaron parte de sus reliquias a Anduijar y a El Escorial

" VIVES, ].: Inscripciones cristianas de la Espaiia romana y visigoda, Madrid, 1969. Entre las inscripciones de claro contenido religioso
fechadas entre el 550 y el 700, se diferencia entre las que aluden a la consagracion o dedicacion de una basilica; las que mencionan
la deposicion de reliquias de martires; las que hablan de reformas en algunas partes de las basilicas; las parenéticas; las biblicas, y
las votivas, como las de las cruces de oro del tesoro de Torredonjimeno ( Jaén ). Entre las que aluden al culto de reliquias, destaca
el epigrafe procedente de Asidonia ( Medina-Sidonia, Cadiz ), del 630, con una larga serie de martires bien conocidos: “Hic sunt
reliquiae sanctorum condite id est...Stefani [uliani Felici Iusti Pastori Fructuosi Auguri Eulogi Aciscli Romani Martini Quirici et
Zoyli Martirum Dedicata Haec Basilica Die XVII Kalendas Ianuarias anno secundo Pontificatus Pimeni Era DCLXVIII”. También
el epitafio en verso dedicado a los tres hermanos Leandro, Isidoro y Florentina, de la Era 671, santos cartaginenses ( Vid. GON-
ZALEZ ROMAN, C.- SALVADOR VENTURA, F.: “La documentacion epigrafica de Hispania Meridional durante la Antigiiedad
Tardia: Aproximacion a su génesis y transmision”, La Tradicion en la Antigitedad Tardia. Antigitedad y Cristianismo, XIV, Murcia,
1997, pp. 323-332).

» MATEOS CRUZ-ALBA CALZADO: “De Emerita Augusta a Marida”, en Visigodos yy Omeyas, Anejos AESPA, XXIII, 2000, pp. 143-168.
7 VV.AA.: L'Amfiteatre Roma de Tarragona, la Basilica Visigotica i I'Eglesia Romanica. Memories d’Excavacio, Tarragona, 1990.

77 Vid. GRANADOS, J. O.: “Notes per a l'estudi de la basilica i del conjunt episcopal paleocristia de Barcelona. Valoracio de la
primera fase”, IV Reunio d’Arqueologia Cristiana Hispanica, Barcelona, 1995, pp. 121-131. También BONNET, C. y BELTRAN DE HE-
REDIA BECERRO, J.: “Conjunt episcopal de Barcelona. Del Roma al Romanic”, Enciclopedia Catalana, Barcelona, 1999, pp. 179-183.
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sar la fecha de su construccion hacia épocas mas tardias™. En general serian
pequehas iglesias, a veces fortificadas, quizas pertenecientes a monasterios
diplices, cuando no limitadas al tipo rupestre mas sencillo, como los numero-
sos eremitorios del alto Ebro y zona del alto Pisuerga, de incierta cronologia,
mas tardia seguramente que lo tiempos visigodos”. Cada vez mas se conocen
nuevos ejemplos de eremitismo rupestre, en general de esta época visigoda.
Particularmente ricos se ofrecen ciertos conjuntos de cuevas y oratorios ex-
cavados en la roca de la zona del sudeste espanol, como los espectaculares
santuarios de Valdecanales y La Veguilla en Jaén, el conjunto del Alborajico®
en Tobarra, y el de la Camareta® en Hellin, ambos en Albacete.

Por otra parte, en los templos de Quintanilla de las Vihas, San Pedro
de la Mata, San Juan de Banos, San Pedro de la Nave®?, Santa Comba de Ban-
de®, Santa Eulalia de Boveda, Santa M* de Wamba, etc, los especialistas nos
hablan de la existencia de unas practicas litlirgicas que poco tenian que ver
con el rito romano introducido en tiempos de Alfonso VI en Castilla y Leon.
En muchos casos, como en la cripta de San Antolin de Palencia o en la cripta
de San Juan Bautista de Leon, el caracter funerario de los recintos es innega-
ble. Lo mismo cabe decir de ciertos edificios religiosos de la época prerroma-
nica propios de Galicia, Cantabria, Asturias y Cataluha.

Es muy probable que ese culto visigodo, de fuertes influencias bi-
zantinas®, que debid conocer el mitico esplendor de las iglesias mayores de

8 Vid. CABALLERO ZOREDA, L.: “La arquitectura denominada de época visigoda ; es realmente tardorromana o prerromanica
?”, en Visigodos y Omeyas, Anejos AESPA, XXIII, 2000, pp. 207-247. Un buen resumen de la polémica en ARCE SAINZ, F. : “Viejas
y nuevas perspectivas sobre la cultura material mozarabe”, ibidem, pp. 77-93. La convincente contestacion a Sally Garen, Manuel
Luis Real, Carlos Alberto Ferreira de Almeida y Luis Caballero, todos ellos partidarios de datar las iglesias tradicionalmente
llamadas visigodas como obras del siglo IX, por tanto de época mozarabe ( a partir de unas supuestas filiaciones de motivos deco-
rativos que toman como punto de arranque el arte omeya oriental, sobre todo el palacio sirio de Hirbat al Mafgar del 725-750 ), en
ARBEITER, A.: “Alegato por la riqueza del inventario monumental hispanovisigodo”, en ibiden, pp. 249-263.

7 Vid. MONREAL JIMENO, L. A.: Eremitorios rupestres altomedievales ( el Alto Valle del Ebro ), Bilbao, 1989. Sin embargo, otros
eremitorios rupestres como Las Cobas de Lano y Sarracho de Albaina, en el Condado de Trevino, o Tartalés de Cilla ( Burgos ),
apuntan claramente a una cronologia visigoda. Mas moderno y revisando la cuestion, vid. BOHIGAS ROLDAN, R.: “Las iglesias
rupestres en Valderredible”, Cuadernos de Campo, 7, 1997. También INIGUEZ ALMECH, F. : “Algunos problemas de las viejas
iglesias espanolas”, Cuadernos de Trabajo de la Escuela Espaitola de Arqueologia de Roma, VII, 1953, pp. 9-180.

% MONGE LLOR, M.-JORDAN MONTES, J.E.: “Planimetria y perspectivas tridimensionales del eremitorio rupestre hispano-
visigodo de Alborajico ( Tobarra, Albacete )”, La Cueva de la Camareta. Antigitedad y Cristianismo, X, Murcia, 1993, pp. 497-506.

8 Numerosos trabajos sobre este eremitorio en La Cueva de la Camareta. Antigitedad y Cristianismo, X, Murcia, 1993.
# Su fundacion se relaciona con los monjes obispos de Leon y Zamora, San Froilan, San Genodio y San Atilano.

% En la iglesia de Santa Comba y San Torcuato, del siglo VII, se conserva el sepulcro de San Torcuato, trasladado al monasterio de
Celanova. La iglesia fue reconstruida hacia el 872.

#Vid. VALLEJO GIRUES, M.: Bizancio y la Espaita Tardoantigua (s. V-VIII ). Un capitulo de Historia mediterranea, Alcala de Henares,
1993. En el mismo sentido, conviene citar a ]. ARBEITER ( “Alegato por la riqueza del inventario monumental hispanovisigodo”,
en Visigodos y Omeyas, op. cit, pp. 249-263 ), cuando dice, refiriendose a las singularidades de Santa M* de Melque, que pueden ser
influjos bizantinos pre omeyas, no paleoislamicos, sino del inmenso tesoro del arte cristiano oriental, especialmente del siglo VI
justinianeo, necesario para explicar el arte hispanico visigodo. En el mismo sentido, resulta muy significativo lo que BARROSO
CABRERA, R. Y MORIN DE PABLOS, J. ( “Formulas y temas iconograficos en la plastica hispanovisigoda ( s. VI-VIII). El proble-
ma de la influencia oriental en la cultura material de la Espana tardoantigua y altomedieval”, Visigodos y Omeyas, op. cit., pp. 279-
306 ), sehalan acerca de que en la arquitectura hispanovisigoda la elaboracion de una liturgia marcadamente mistérica de origen
bizantino, se tradujo en la necesidad de una multiplicacion de espacios acotados dentro de los templos, que tiene su reflejo en las
fuentes conciliares, y sobre todo en el cerramiento del ambito que constituye el centro del ritual: el “sanctuarium altaris”, con el
altar pegado al muro testero y asociado a los nichos y las placas-nicho, y donde el sacerdote oficiaria de espaldas a la comunidad.
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Toledo como la de Santa Leocadia® , se mantuviera en las comunidades mo-
zarabes luego emigradas hacia el Norte, y en aquellas primeras iglesias del
reino de Asturias, epigono de los godos. En todos los casos su ritual hispanico
debe explicar formas arquitectonicas y espacios de culto que son muy dificiles
de reconstruir, y que como es logico no son el objetivo principal de mi trabajo.
Ademas, en cuanto arquitectura religiosa, estos edificios prerromanicos ya
han sido suficientemente estudiados®. No obstante, resulta tentador aplicar
a ese nutrido grupo de iglesias mozarabes, que ahora suelen denominarse de
forma imprecisa como “iglesias de repoblacion”, las normas littirgicas estu-
diadas por el profesor Arbeiter como propias de la manera hispanica, y que se
han comentado mas atras. Del mismo modo, la consideracion de santuarios
de culto a reliquias o a la memoria de algunos santos ermitanos seria aplicable
a iglesias de esta época, del tipo de San Baudelio de Berlanga, Santo Toribio
de Liébana o San Millan de la Cogolla®¥, siempre de origen eremitico y rupes-
tre; la categoria de santuario mariano la conserva hoy todavia la iglesia de
Santa M* de Lebena ( Cantabria ), etc.

Pero volviendo un poco hacia atras, debemos hacernos eco del caso
de la iglesia de Santa Maria de Mijangos ( Burgos ), de cronologia claramen-
te visigoda ( siglos V al IX ), y que estuvo en uso en las épocas mozarabe,
condal y de repoblacion. Se trata de una iglesia de 20 m por 8,5 m con triple
santuario abovedado con toba, de medio canon de herradura, mas un abside
de planta ultrasemicircular a los pies; alli se usaron fustes de columnas de
origen romano, enlucidos ornamentales en tres colores, y un perfecto embal-
dosado con ladrillo romano. Como se sabe, lo mejor es que se conserva el
epigrafe fundacional, fechable entre el 591, 596 o 602, que cita la consagracion
llevada a cabo por el obispo Asterio de Oca, en el reinado de Recaredo. Todo
remite sin embargo a una concepcion arquitectonica del santuario de origen
paleocristiano del tipo de Gerena o El Bovalar ~como se repite en el Tolmo de
Minateda, etc-; uno de sus excavadores afirma que alli hubo un templo paleo-
cristiano de hacia el 450. Sea lo que fuere, Mijangos estaba relacionada con el
cercano castillo condal de Tedeja, datable en el siglo V con continuidad hasta
el siglo XI, y con el conjunto devocional de El Vallejo de Santillan -en forma
de iglesia parroquial con necropolis, mausoleo familiar privilegiado y ediculo
bautismal con piscina-, que quizas fuera la iglesia de Santa Eulalia o de los

Asi se pas0 de la “mensa altaris” al ara tipo “tau”, donde la idea de sacrificio predomina sobre el sentido de comunion eucaristica
del periodo anterior.

% El bello “Credo epigrafico de Santa Leocadia de Toledo” demuestra que este templo fue el escenario de los concilios visigodos.
Segin BARROSO y MORIN, art. cit., las noticias sobre el enterramiento en Santa Leocadia de los obispos San Eugenio y San Ilde-
fonso serian un nexo entre la redaccion del citado “Credo” monumental y la dedicatoria de San Juan de Banos.

% Vid. BANGO TORVISO, I. : “La vieja liturgia hispana y la interpretacion funcional del templo prerromanico”, VII Semana de Es-
tudios Medievales, Logrono, 1997, pp. 61-120. También, QUEVEDO-CHIGAS, E.: Early Medieval Iberian Architecture and the Hispanic
Liturgy: A Study of the Development of Church Planning from the Fifth to the Tenth Centuries, New York, 1996.

¥ Vid. CASTELLANOS, S. M. : “Tradicion y evolucion en los sistemas sociales tardoantiguos: el caso del Alto Ebro ( Siglos V-V1”,
en La Tradicion en la Antigitedad Tardia, op. cit., pp. 199-207, donde estudia la Vita Sancti Aemiliani escrita por San Braulio, obispo
de Zaragoza en 631-651.
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Reyes Godos, documentada en el siglo XVII, pero arqueologicamente datable
en el siglo IV-V #.

Por otro lado y a modo de resumen, conviene saber que entre el 800
y el 1157, en la zona hispanocristiana, existen hasta dos mil menciones docu-
mentales de iglesias y monasterios, para un area de 32.000 km2, lo que arroja
un santuario por cada 16 km2. Cierto es que han desaparecido casi todos.

Sin embargo, desde el punto de vista de los santuarios, la ciudad de
Oviedo promocionada por Alfonso II el Casto guarda muy interesantes cues-
tiones: como se sabe, Oviedo puede ser considerada como un primer ejemplo
-al margen de lo que antes se ha dicho de Cordoba-, de ciudad santa en Espa-
fa. Todo arranca del siglo VIII, cuando el abad Fromestano y su sobrino Maxi-
mo fundan un pequeno cenobio para los monjes de San Benito, sobre el lugar
que anteriormente ocupaba un castro romano, llamado Ovetus. El niicleo de
poblacion que surge en torno al monasterio de San Vicente seria engrandecido
por el rey Fruela I y sobre todo por su hijo Alfonso II el Casto, quien en la Cro-
nica Albeldense del 884 aparece como el restaurador de Toledo en la corte de
Oviedo, que seria asi un “nuevo Toledo”¥. Estos dos monarcas emprendieron
la construccion de numerosos edificios, entre los que figuraba el templo de
San Salvador, junto al palacio de Fruela del que queda la torre de San Miguel,
adosada a la famosa Camara Santa o capilla de San Miguel, que precisamente
se alza sobre la cripta prerromanica o capilla de Santa Leocadia, cubierta con
boveda de canon que arranca casi desde el suelo. Ademas, en las inmedia-
ciones, se labro la iglesia que después da lugar a la capilla del rey Casto. Este
monarca también fundo el convento de San Pelayo, la iglesia de San Tirso, el
citado convento de benedictinos de San Vicente, la iglesia de Santa Maria de
Bendones, y sobre todo, como ejemplo de que también es posible hablar de
santuarios propiamente dichos en el reino de Asturias, la iglesia de San Julian
de los Prados, fundada hacia el 800 en honor de los martires antioquenses San
Julian y Santa Basilisa, y con planta basilical de tres naves y una concepcion
en verdad muy relacionada con el mundo paleocristiano y bizantino, con sus
interesantes pinturas murales con arquitecturas palaciegas y eclesiasticas de
tradicion romana, que en los tltimos ahos se han querido poner en la estela
de la tradicion omeya oriental.

SANTUARIOS ROMANICOS

El arte romanico ofrece un amplio periodo de desarrollo entre el siglo
XI'y la primera mitad del XIII, si consideramos dentro del estilo la abruma-

#Vid. LECANDA, J. A.: “Mijangos: la aportacion de la epigrafia y analisis arqueologico al conocimiento de la transicion a la Alta
Edad Media en Castilla”, en Visigodos y Omeyas, op. cit., pp. 181-206.

% Ademas la hagionomia de los templos ovetenses remite a Toledo: Santa Leocadia, San Julian y Santa Basilisa.
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dora mayoria de templos que -a partir de la segunda mitad del siglo XII-
ya deben ser valorados como protogoticos, al utilizar arcos apuntados muy
abiertos y las primeras bovedas de cruceria de gruesos nervios. Como se sabe
su propagacion, a veces en ladrillo, abarca mas alla de la mitad septentrional
de la Peninsula, de forma imprecisa hasta donde se situaba la frontera antes
de 1212, ano en que en las Navas de Tolosa se consolido el dominio cristiano
de la Submeseta Sur, después de ciento treinta ahos de encarnizada lucha.
En Aragon, en cambio, la extension del mundo romanico apenas ultrapasa el
curso del Ebro. La repoblacion cristiana del Bajo Aragon, Levante y Baleares
pertenece ya al mundo gotico.

Aquel dilatado periodo romanico conoce por tanto en todo el Norte
peninsular diversas modalidades de ocupacion del territorio y de formacion
de nuevos niicleos cristianos. Es proverbial la abundancia de templos roma-
nicos que se han conservado mas o menos integros en Navarra, Huesca, norte
de Cataluna, Galicia y norte de Castilla y Leon. Muchos de ellos ya pueden ser
considerados como verdaderos santuarios de devocion de una imagen maria-
na -son las caracteristicas virgenes protogoticas, que se conservan por toda
la zona-, o de unas reliquias santas mas o menos autentificadas, pero que en
aquellos siglos de peregrinacion se propagan por todo el area cristiana espano-
la a lo largo de un claro eje espiritual: el Camino de Santiago, de sus caminos
secundarios y de las rutas de intercomunicacion de los mismos. En la segunda
mitad del siglo XII y comienzos del XIII se produce la repoblacion de las extre-
maduras castellano-leonesas, tan ricas en un romanico maduro y con numero-
sos santuarios construidos en ese estilo. Puedo citar como ejemplo el de N* S°
de la Peha de Septilveda ( Segovia ), conforme al modelo de una sola nave con
torre aneja y portico lateral en el sur, donde se venera una imagen protogbotica.
Como santuario romanico con antecedentes visigodos, tenemos muy cerca de
Septilveda el priorato silense de San Frutos, ocupado por los benedictinos des-
de 1076, en el lugar donde el eremita Frutos se refugio a finales del siglo VII.
Ya inmerso en el fecundo protogotico, el templo de los santos Vicente, Sabina
y Cristeta de Avila, importante santuario de esta ciudad de repoblacion.

No es necesario insistir en la supremacia del santuario compostelano,
que conoce un impulso definitivo con la actividad desarrollada por el obispo
Gelmirez en torno al sepulcro jacobeo, y al aho de 1100. Santiago fue el polo de
atraccion de la via de peregrinacion promovida por los reyes de Navarra, Cas-
tilla y Leon, y perfectamente organizada por los monjes de Cluny, responsa-
bles ademas de la introduccion del rito romano en Espana y de la practica des-
aparicion del rito visigodo o mozarabe. A lo largo de esa ruta van surgiendo
santuarios que, al ser visitados por los devotos, aumentaban sus posibilidades
de salvacion. La lista de los lugares santos del Camino es muy larga: Roncesva-
lles, Estella, Leire, San Juan de la Peha, Eunate, Torres del Rio, Santo Domingo
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de la Calzada, San Juan de Ortega, Sahagiin de Campos, San Isidoro de Ledon
-antes de la llegada de los restos de Isidoro de Sevilla a la iglesia de San Juan
Bautista y de San Pelayo-, El Cebrero®, etc, ademas de aquellos santuarios mas
alejados del eje principal pero muy relacionados con lo jacobeo, como Santa Ju-
liana en las Asturias de Santillana, Santa M* de Arbas, Santo Domingo de Silos,
San Pedro de Cardena, el Salvador de Ona, etc. Todos se convierten en algunos
de los mas importantes monasterios de benedictinos de la Espaha medieval.
Todos lucen las mejores galas del romanico borgonon o languedociano. Casi
todos son de fundacion real”, y algunos se convierten en importantes panteo-
nes de los monarcas occidentales, si bien lo mismo ocurre en Cataluha®.

De todos modos, siendo dificil reconstruir como se fueron constitu-
yendo en muchos de estos cenobios los santuarios, como se inicia un culto
especial, como se propaga la fama de los milagros de la sagrada imagen o
como llegan los restos santos, que se pasan a venerar como reliquias; ello no
impide sehalar que, en aquellos momentos de la cultura romanica, ya existen
los primeros santuarios perfectamente definidos. Sin embargo, no se puede
generalizar un arquetipo romanico. El tamano de la iglesia dependera de las
riquezas de la fundacion o de su devenir economico. En algunos casos -como
las citadas iglesias de planta central de Eunate, Torres del Rio y la Vera Cruz
de Segovia-, la tipologia singular, que prmite hablar de iglesias-relicarios, pa-
rece remitir a su pertenencia a las 6rdenes del Santo Sepulcro o de los Tem-
plarios. En otros casos, como las significativas iglesias-faro que servian para
orientar a los peregrinos en las jornadas nocturnas con sus luminarias situadas
en lo alto de unas torretas, el tipo obedece a su ubicacion en el mismo Camino.

Es evidente que no se puede comparar o poner en el mismo plano
de importancia una pequena ermita rural romanica -de una nave, miniisculo
abside, sencilla portada e imagen situada sin duda sobre el altar, quizas con
pinturas murales o escasos ornamentos escultoricos-, con la basilica de un
gran monasterio dotada de todos los elementos propios del estilo®. Qué decir,
en fin, de las grandes catedrales del momento como Jaca, San Isidoro de Leon,
Fromista o Santiago, la inica por cierto, salvo el testero de algunos monaste-
rios cistercienses, que responde al modelo de peregrinacion a base de tribunas
sobre las naves laterales y girola con absidiolos en la cabecera. Por otra parte,
sea cual fuere el tamanho del nuevo santuario, conviene saber que las obras

% En un monasterio de cluniacienses de Aurillac, fundado por Alfonso VI en lo alto de un dificil puerto, se venera la imagen de
N? S del Santo Milagro, relacionada con un suceso de tipo eucaristico.

°! Quiero poner como ejemplo el santuario establecido en el monasterio protogotico de la Santa Espina ( Valladolid ), fundado en
1150 por la hermana de Alfonso VII, doha Sancha, que donb una Santa Espina de la Corona del Sehor.

°2 Como el magnifico conjunto prerromanico de Tarrasa, formado por la iglesia de San Miguel -posible baptisterio-, San Pedro
—edificio funerario-, y Santa Maria, que seria la iglesia, obras rehechas en el periodo romanico.

# Una vision de conjunto en MOMPLET MIGUEZ, A. E.: Tipologia de la iglesia romanica en el reino de Castilla, 2 vols., Univ. Com-
plutense, Madrid, 1988.
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de buena piedra de silleria y cubierta de teja arabe se reservaban tinicamente
para el templo y sus espacios eclesiasticos inmediatos, como el claustro, la
sala capitular, las torres-campanario..., estando todos los demas elementos
labrados en tosca madera con techumbres de balago.

Ahora bien, si es bueno recordar que el mundo religioso del Roma-
nico, con todas sus certezas y seguridades -y al tiempo directamente preocu-
pado por lo escatologico y el problema de la Salvacion-, ofrece una plastica
cuya iconografia, debida a la mente de los monjes mas cultos, resulta muchas
veces de cerrado simbolismo y dificil interpretacion, en la que el Salvador es
el protagonista y los pasajes apocalipticos dominan el panorama. Pero no es
este el sitio para tratar de estas cuestiones, tan conocidas por otro lado.

Conviene insistir en que muchos de estos santuarios romanicos tie-
nen un origen sepulcral, al formarse en torno a la tumba de un santo abad,
alglin santo peregrino o los restos de algtin martir de procedencia mas o me-
nos lejana®. En casi todos estos casos adquiere una gran importancia arqui-
tectonica la cripta sepulcral, por lo general situada en la cabecera de la iglesia,
al modo italiano, formando asi ~como en La Seo de Urgel y en tantos otros
templos catalano-aragoneses-, unos absides de considerable altura. Los ejem-
plos de este tipo de santuarios son numerosos: la antigua catedral de Roda de
Isabena, con la tumba de San Ramon, seria una excelente muestra, fundada
en 1067. La iglesia del castillo de Loarre, con la tumba del santo soldado San
Demetrio de Tesalonica -el mas popular de la Grecia medieval-, es todavia
mas arquetipica. Mas antigua parece ser la cripta de San Salvador de Leire,
consagrada en el 1057. De estilo ya protogotico languedociano, la cripta de
los Santos Martires Emeterio y Celedonio, en la villa de Santander, que alber-
gaba sus cabezas, es un edificio de cierta amplitud que sirve de soporte a la
gotica colegiata superior, hoy catedral®. Del mismo momento protogotico, en
la segunda mitad del siglo XII, hay que citar entre otros el gran monasterio
cisterciense de N* S* de Huerta ( Soria ), promovido por el rey Alfonso VIl y
construido gracias a su santo abad Martin de Finojosa (muerto en 1210 ) y a su
sobrino Rodrigo Ximénez de Rada, arzobispo de Toledo®. Por tltimo, resulta
precioso el ejemplo de la iglesia de San Félix el Africano de Gerona, romanica,

* Es el caso del traslado en torno a 1070 de los cuerpos de San Zoilo y San Félix de Cordoba, martires tardorromanos, al desde
entonces monasterio de San Zoilo de Carrion de los Condes ( Palencia ).

% Segtin el testimonio de algunos viajeros, la Colegiata de los Cuerpos Santos de Santander tenia hasta tres iglesias superpuestas,
lo que supondria una complejidad insolita para este santuario. En 1533 fueron descubiertas en una pequeha capilla en el interior
de la iglesia inferior o cripta del Santo Cristo, las cabezas de los martires, cuyo lugar de sepultura se habia olvidado. Ello suscito
una gran devocion popular que dio origen a la realizacion de los ricos relicarios de plata burgalesa que, en forma de cabezas,
albergan aquellos restos. En las excavaciones realizadas en 1982 en la citada cripta, aparecio el lugar en que debieron estar depo-
sitadas las cabezas, en una especie de horno perteneciente a un hipocausto romano.

* Hay que saber que en 1766, el ensamblador Felix Malo, vecino de Calatayud, labro en Huerta un nuevo retablo mayor, con
hornacinas abiertas en los muros laterales, para los sepulcros de San Martin de Finojosa y del citado arzobispo. Ademas, en Santa
M? de Huerta se venera la imagen de N* S* del Destierro, en una capilla ochavada del siglo XVIII, destinada a relicario, situada
en el brazo derecho del crucero.
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que junto a otros seis sarcofagos paleocristianos y dos paganos, guarda en la
capilla neoclasica de San Narciso” los restos de este martir y obispo de Gero-
na. Dice la tradicion que San Félix se alza en el mismo cementerio donde se
inmold a San Narciso y San Félix, y donde hubo un templo del siglo VII.

Respecto al santuario del Apostol en Compostela, la historia nos ha-
bla de su descubrimiento milagroso en el siglo IX, reinando en Asturias Al-
fonso II el Casto. Los vestigios arqueologicos nos muestran los restos de una
poblacion desconocida, que se remonta a la época romana y sueva. La tumba
santa tiene una planta de 6,41 por 4,69 m, construida con sillares de gran ta-
mano dispuestos a soga y tizon. El perimetro encontrado no denuncia la exis-
tencia de puerta alguna, por lo que se deduce que, en un primer momento, la
estancia funeraria tenia dos pisos y una escalera interior. La camara estaba di-
vidida en dos habitaculos; en uno de ellos se enterraria la reina propietaria del
tumulo y en el otro Santiago y sus discipulos, conservandose en la cripta actual
de la catedral los sarcofagos de dos de ellos, Teodoro y Atanasio. En el siglo
II se realizo ya la primera reforma del Sepulcro, con una vida presuntamente
cristiana en torno al mismo hasta el siglo VII, en que desaparece por completo.
En el siglo IX se produjo la inventio, cuando unas luminarias sorprendentes
llamaron la atencion del santo eremita Pelayo, aunque lo mas probable es que
la existencia del sepulcro se trasmitiera de un prelado de Iria a otro, en cuanto
esta sede nunca se interrumpic®. Con las obras romanicas, iniciadas en 1075
por iniciativa del obispo Diego Pelaez, se desmonto la parte superior de la
tumba, hasta su arranque, quedando los sepulcros bajo el piso del altar mayor.

Quiero terminar este apartado citando el santuario romanico mas
significativo del momento, el mas rico y politicamente trascendente, capaz
de competir incluso con el mismo de Santiago de Compostela. Me estoy refi-
riendo a la Catedral del Salvador de Oviedo, que en su famosa Camara Santa,
sobre una cripta de época prerromanica dedicada a Santa Leocadia, guarda-
ba un maravilloso tesoro artistico y religioso cuyo principal protagonismo
lo tenia el Santo Sudario, pafho que cubri6 el rostro de Cristo en su sepulcro,
y que por cierto guarda asombrosas sehales de autenticidad”. En torno a él

7 Se trata de una capilla de planta elipsoidal, labrada en 1782 como una especie de camarin de los restos del santo, guardados en
un sarcofago del siglo XIV.

 Conviene saber que no fue hasta el 1095 cuando el papa Urbano III movio la sede episcopal de Iria-Padron a Santiago, coinci-
diendo con una época de reformas eclesiasticas y traslados, como el del obispado de Oca-Valpuesta a Burgos. En la antigua Iria
quedo una Colegiata, suprimida en el ano de 1851. La antigua sede contd con dos santos propios, como fueron San Rosendo,
obispo flaviense pero también de Dumio y de Mondonedo, y San Pedro de Mezonzo, autor de la Salve y también obispo de Iria.

# Vid. DEL CAMPO Y FRANCES, A.: “El Sudario de Oviedo y su verificacion tridimensional”, Academia, 80, 1995, pp.135-151.
Dicha reliquia se contenia en el Arca Santa que salio de Jerusalén en el 614, en manos del presbitero Filipo, a causa de la invasion
persa de Cosroes 1I, y desde Alejandria llegd a Cartagena, siendo el obispo de Ecija San Fulgencio quien la reciba, y después la
confia a San Leandro, entonces obispo de Sevilla, sucedido en la sede hispalense por San Isidoro, que fue maestro de San Ildefon-
so. Al ser nombrado este altimo obispo de Toledo, se lleva consigo el arca con las reliquias a la capital del reino hispano-visigodo.
En el 718, por la invasion musulmana, una nueva Arca de roble abandono esta ciudad, llegando a Asturias entre el aho 812y el
842, y en la Camara Santa se documenta ya en el reinado de Alfonso II, y vuelve a citarse en un testimonio de Alfonso VI en 1075,
cuando se sacaron a la luz todas las reliquias que contenia, y se cubrio ricamente de plata. Vid. tambien AMADOR DE LOS RIOS,
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los monarcas asturianos y leoneses organizaron, con el maximo esplendor de
la epoca y segln sus posibilidades, un magnifico santuario, que solo perdiod
importancia al trasladarse el centro politico del reino mas al sur. La Camara
Santa ya es por tanto un santuario desde época prerromanica, donde van lle-
gando reliquias importantes, como los ya citados cuerpos de San Eulogio y
Santa Leocracia de Cordoba, en el 883.

Esta Camara Santa, también llamada capilla de San Miguel, se encon-
traba inmediata al palacio real de Fruela I. Si la cripta como es logico parece
mas antigua, la nave superior tiene una cabecera todavia prerromanica, de
tiempos de Alfonso II, mientras que la nave con arcos fajones sobre seis pares
de columnas debe ser obra ya de la segunda mitad del siglo XII. Alli se halla
el famoso apostolado del Maestro de la Camara Santa, relacionado sin duda
con el borgonon Mateo, artifice del Portico de la Gloria compostelano, ya pro-
togotico. Sin duda que la relacion entre Oviedo y Santiago, a través de la mo-
narquia, fue siempre extraordinariamente estrecha. Aqui se fue acumulando
un Tesoro religioso de enorme significacion politica y devocional'®.

SANTUARIOS GOTICOS

El mundo de la Baja Edad Media, a lo largo de tres siglos, fue un
momento de dilatada crisis que puso fin a las certidumbres romanicas, pero
que al tiempo establecio los cimientos del rico, aunque inestable, edificio de la
Modernidad. Desde el llamado renacimiento del siglo XII todo cambio, todo
se acelerd, todo se hizo mas complejo, y por ello los santuarios goticos en
Espana ofreceran nuevas y mas elaboradas formas arquitectonicas en compa-
racion con la clasica sencillez del Romanico. De forma inmediata nos viene al
pensamiento el modelo de las grandes catedrales urbanas.

La catedral como gran edificio, santuario de santuarios, no es una
creacion gotica sino romanica y protogotica, pero alcanza su culminacion en
tamaho y perfeccion constructiva con el nuevo y dinamico sistema de bove-
das de cruceria, esbeltos arcos apuntados y airosos contrafuertes que persi-
guen un solo ideal: levantar la iglesia mas alta del entorno, y a ser posible toda
de cristal, pues como simbolo de la Gloria en ella la luz del Cielo alcanza un
nuevo significado simbolico.

De esta manera la catedral gotica se convierte en la Nueva Jerusalén,
en la imagen del Cielo en la Tierra, en una meta-ciudad a cuya conclusion

J.: “El Arca de las Santas Reliquias”, en Monumentos arquitectonicos de Espaia, Madrid, 1877, pp. 10-18.

100 Ademas de la citada Arca Santa, son famosas las cruces de orfebreria de los Angeles, regalada por Alfonso Il en el 808, y de la
Victoria, ofrendada por Alfonso III en el 908; también la caja de las Agatas, donada por Fruela I y su esposa Nunilo en el 910, y
un notable diptico consular bizantino del siglo VI.
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todos los esfuerzos economicos, religiosos y artisticos deben dirigirse. Sera el
Santuario por antonomasia, como sede del mas magnifico culto al Creador.
Pero también, como fruto de la nueva sensibilidad gotica, del culto a la Vir-
gen Maria, a la que suelen dedicarse las nuevas catedrales. Como saben los
especialistas, la catedral gotica es ademas soporte de una multiplicidad de
imagenes que se dirigen, en un nuevo estilo naturalista, al pueblo burgués y
mas numeroso de la renovada ciudad bajomedieval. Las esculturas de las por-
tadas, fachadas exteriores, pulpitos, coros, y retablos del interior, las pinturas
de los altares y a veces de los muros, y las figuras multicolores de las deslum-
brantes vidrieras, todo contribuye, en una verdadera inflacion de imagenes,
al concierto de la complicada sinfonia coral del Gotico. Se trata de una plastica
religiosa que sabe conjugar lo aristotélico extendido por los dominicos, con el
idealismo platonico mas proximo al sentimentalismo de los franciscanos.

Pero al mismo tiempo el burgués y el villano demandan una creciente
literatura hagiografica que les aproxime la dificil Teologia a su corto y a veces
iletrado entendimiento. Asi, el culto a los santos antiguos y modernos y a las
imagenes milagrosas alcanza un renovado esplendor. Se promueve la devo-
cion por los santos patronos de la ciudad, de las nuevas ordenes religiosas, de
los gremios y cofradias populares, sin olvidar el culto a Marfa como Madre
de Dios y a los santos martires, apostoles, obispos, confesores, médicos, etc,
ameén de otras devociones traidas del mundo bizantino.

Asi es como surgiran innumerables santuarios de devocion local, que
a veces alcanzaran fama mas alla de los muros de la villa, y que satisfacen las
necesidades de atraccion y movilidad de una sociedad que sigue siendo pe-
regrina, dinamica, en continuo ir y venir, con el nuevo auge del comercio, las
cruzadas y las peregrinaciones. Tales santuarios tendran diversos tamanos,
distintos promotores, diferentes riquezas, pero estan homogeneizados por el
comin estilo gotico, en sus sucesivas fases artisticas: clasico, lineal o franco-
gotico en el siglo XIII, manierista, internacional o italo-gotico en el siglo XIV,
y barroco, flamigero o gotico flamenco y borgonon en el Otono de la Edad
Media. Por todas partes se labran nuevos santuarios en forma de ermitas y
capillas de las cofradias y gremios. Nuevas iglesias y conventos de las drdenes
mendicantes ( franciscanos, dominicos'”, agustinos calzados, mercedarios,
carmelitas, jeronimos ) tanto masculinos como femeninos, que a veces se divi-
den en varias reformas, y que permiten hablar por su niimero e importancia
de la nueva ciudad de los frailes, pronto convertida en Espana en el modelo
de ciudad conventual ' Los burgueses y el alto clero se procuran capillas

1% Como la del convento de Santo Domingo de Rivadavia ( Orense ), de la tipologia mendicante, fundado en el siglo XIII por el
palentino San Telmo, nacido en Fromista (Palencia).

122 Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “El convento mendicante como elemento ordenador de la periferia de la ciudad medieval: el
caso espanol”, Butlleti de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de San Jordi, XIV, 2000, pp. 151-177.
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sepulcrales de propiedad privada, cerca de las imagenes y reliquias de mayor
devocion. La monarquia en fin, cada vez mas avanzada hacia el modelo auto-
ritario moderno, en su pugna con la nobleza, conoce también la importancia
de promover el culto a los santos patronos de la dinastia, a los santos reyes
de la misma época, erigiendo nuevos santuarios -normalmente en forma de
reales conventos-, o renovando los viejos monasterios plenomedievales.

De esta manera, la nueva ciudad gotica de la que nos habla Francesc
Eximenich, llena de pujanza y riquezas, crece y se consolida por doquier en
medio de un gran entusiasmo religioso, de una acendrada piedad, de nuevas
controversias teologicas, cismaticas -hasta en la sede papal-, y universitarias,
pero que siempre se manifiestan de forma religiosa, traduciéndose en el plano
urbano en la mas caracteristica sacralizacion del espacio piblico, pues al final,
la arquitectura gotica parece siempre ser una arquitectura religiosa, que refle-
ja la fe y los anhelos espirituales de unas sociedades enfebrecidas. La fiesta
religiosa conoce una nueva dimension con la participacion de la poblacion,
sale a la calle en nuevas procesiones, el culto a la Sagrada Forma alcanza un
inédito esplendor -primeras fiestas del Corpus-, y siempre hay motivo para
alegrarse en el triunfo del Cristianismo frente a los viejos enemigos paganos,
mahometanos o heréticos.

En el mundo rural, donde todo parece mas sosegado, el campesinado
apenas conoce cambios en su penoso sobrevivir, cultivando como siervos o
como arrendatarios las tierras de los nuevos sehores nobiliarios y eclesiasti-
cos, apenas aliviados por su alianza con los reyes fuertes. También llegara a
ellos el santuario gotico, en forma de tantas parroquias renovadas, de tantas
ermitas alejadas, o de los nuevos conventos de unas drdenes religiosas que
parecen inagotables en su crecimiento. Alli se mantienen viejos cultos, curio-
sas manifestaciones litlirgicas que proceden del pasado, y que apenas son mo-
dificadas por la nueva evangelizacion de aquellas congregaciones que predi-
can la “moderna pietas”. Pero en esa misma area rural se han conservado, por
semejante razon de inalterabilidad, algunos santuarios goticos que permiten
ver como el conjunto devocional se va modificando constructivamente: con
nuevas ermitas de mayor tamano, a veces verdaderas iglesias, con nuevos re-
tablos de devocion, con porticos para los romeros y casas para los santeros, a
veces con un muro que rodea el recinto, y con un nuevo auge de las cruces, en
forma de calvarios y cruceros. Pronto las practicas del Via Crucis y del Rosa-
rio se extienden por toda Europa, del mismo modo que el Pesebre y las fiestas
de Navidad conocen nuevas formas de las que surgira el teatro moderno.

Desde el punto de vista tipologico, cabe apreciar que predominan

en amplias areas de la Peninsula, desde el siglo XIII, dos modelos de ermi-
tas goticas no demasiado diferentes entre si: por un lado el que he llamado
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ermita de repoblacion castellano-leonesa, con una o tres naves, cubiertas de
madera, arcos apuntados sobre pilares paralelos a las naves y un abside cua-
drado o poligonal con boveda de cruceria; y por otro la ermita de repoblacion
aragonesa-levantina, que suele ser de una nave con cubierta de madera sobre
arcos diafragmas, contrafuertes al exterior y a veces boveda de cruceria en la
cabecera. Finalmente, en un proceso que ya se inicio en los tiempos anteriores,
la Reconquista cristiana avanza hacia el sur ocupando centenares de fortale-
zas y lugares habitados por el Islam. Uno de los primeros actos de la entrada
triunfal consiste en la ereccion a la Virgen Maria de una capilla en lo mas alto
del castillo, por lo general con esta misma advocacion. Los ejemplos son innu-
merables, y casi siempre se ocupa una antigua mezquita.

SANTUARIOS RENACENTISTAS Y MANIERISTAS

Con la llegada del Renacimiento y del Humanismo procedentes de
Italia -pues el influjo septentrional, flamenco y borgonon, pertenece toda-
via con claridad meridiana, como bien demostrdo Huitzinga, al declinar de la
Edad Media-, tenian que modificarse logicamente la percepcion religiosa en
Espana y su plasmacion arquitectonica en los santuarios.

En la pujante Castilla del final del siglo XV, pronta a unirse con Ara-
gon, confluian muy diferentes fuerzas socio-culturales y religiosas: en primer
lugar el Gltimo impulso de la Reconquista, que tuvo al Reino de Granada
como nuevo escenario de una evangelizacion ya mas en relacion con los nue-
vos tiempos ( personificados en los mausoleos de la Capilla Real, y sobre todo
en la tumba frustrada del Emperador ). En este sentido la Andalucia oriental
va a conocer un nuevo tipo de santuarios que en Granada, Malaga y Jaén, ofre-
ceran nuevas formas simbolicas del tenor de la reconstruccion arquitectonica
del Santo Sepulcro -en la catedral granadina y en el complicado montaje del
sacromonte de los Martires-, el Templo de Jerusalén -en la catedral jiennense,
sin duda que concebida por una mente humanista-, y en las miitiples iglesias
sacramentales y capillas abiertas del ambito malagueho, con el Santuario de
N? 5% de la Victoria de Malaga como interesante paradigma.

De otro lado la renovacion de la Universidad de Salamanca, donde los
dominicos intentan mantener su predominio teologico en competencia con la
nueva Compania de Jesiis, debid verse estimulada por la novedosa empresa
universitaria de Alcala de Henares, escenario de un tipo de estudios mas rup-
turistas con lo medieval. La figura del Cardenal Cisneros se alza como sehera
entre un amplio grupo de humanistas eclesiasticos y civiles, que se esfuerzan
por renovar las letras y las artes hispanicas. Por empeno personal de la Reina
Catolica, conocida es la importancia que la Reforma Cisneriana va a tener en
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el seno de la Iglesia espanola, empezando por las drdenes religiosas y, como
muestra de ejemplar honestidad, por la de San Francisco, de la que procedia
el confesor real'®.

Sociologicamente este afan reformador sirvio como revulsivo para
aumentar la intensidad de la Fe en Espaha, evitar la proliferacion de la Re-
forma protestante, ensayar con los moriscos de Granada una nueva mane-
ra de evangelizacion, y lanzarse a la Cristianizacion del Nuevo Mundo con
unos criterios claros y sistematicos en manos de sblo cinco dérdenes autori-
zadas ( franciscanos, dominicos, agustinos, jesuitas y carmelitas descalzos ),
donde se lograran nuevas tipologias arquitectonicas de gran interés, como
los conventos de indios, las capillas abiertas, las capillas posas, los sacro-
montes, los santuarios propiamente dichos, etc.

Este tema del Humanismo cristiano hispanico todavia ofrece para el
estudioso de las formas religiosas aspectos de gran curiosidad: por ejemplo
la aparicion de varias figuras de clérigos cultivados, como Luis de Lucena en
Guadalajara, el obispo Agusti en Tortosa, Arias Montano en la Baja Extrema-
dura, que acometen la ereccion de algunas capillas, colegios o santuarios de
fuerte ruptura con lo medieval, y muchas relaciones intelectuales con un pri-
mer Manierismo romano -“rampante” lo llam6 Shermann-, al tiempo tehido
de un profundo interés por los estudios biblicos. Asi, la Capilla de N* S* de los
Angeles de Guadalajara, conocida como Capilla de Lucena, fue un completo
intento reconstructivo del Templo de Salomon'®, si bien a una escala menor
que el magnifico templo catedralicio de Jaén, o el paradigma arquitectonico de
San Lorenzo de El Escorial. Todavia cabe explicar en clave humanista la labra
de la ermita del Buen Jesiis de Brozas ( Caceres ), promovida por fray Maria-
no de Nebrija para guardar la figura de un Cristo a la Columna, o la también
singular capilla de Santa Magdalena de Ulldemolins ( Tarragona ), que se re-
laciona con el Santo Sepulcro, y que fue debida al patrocinio de Jaime Amigd
y posiblemente trazada por Pedro Blay, interesante arquitecto manierista.

En el mismo sentido del Humanismo cristiano debe valorarse la ra-
cional luz blanca que, frente a la luz coloreada del mundo gotico, ilumina los
interiores de los nuevos templos renacentistas, como ocurre en la citada cate-
dral de Jaén. Incluso ese nuevo valor simbolico de la luz, que ahora permite
evaluar la totalidad de la estructura arquitectonica del edificio, lo encontrare-
mos en el interior de las grandes catedrales del gotico tardio, como Segovia,
Salamanca o Astorga que, por cierto, ponen de manifiesto a lo largo del siglo

103 Por cierto que Ximénez de Cisneros habia formado parte de la tltima reforma franciscana, la emprendida en unos pocos con-
ventos castellanos por el Padre Villacreces, en medio del mayor entusiasmo por la “moderna pietas” y el eremitismo.

1 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura del Manierismo en Guadalajara, Guadalajara, 1987, pp. 274-282, y “Originalidad de la
Capilla de Luis de Lucena ( Guadalajara ): la interpretacion manierista del Orden Saloménico”, XII Encuentro de Historiadores del Valle del
Henares, Alcala de Henares, 2010, pp. 617-634.
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XVI que el modo constructivo basado en la boveda de cruceria seguia siendo
valido para labrar los santuarios hispanicos!®. Es el momento de citar que
uno de los modelos arquitectonicos de mas éxito en esta centuria, a la hora de
levantar iglesias parroquiales, fue el columnario, que también sirvio adecua-
damente para la ereccion de nuevos santuarios.

En efecto, este siglo XVI, tan espahol, que enviara a los mejores tedlo-
gos y obispos al Concilio de Trento, es el momento de figuras gigantes del me-
cenazgo entre tantos prelados que procuran acabar los templos medievales,
reformarlos en el nuevo estilo italianizante o construirse lujosos mausoleos
para su vida de ultratumba. Con el rey Felipe Il y la empresa de El Escorial,
santuario de la monarquia espanola y el mayor relicario del Orbe, se pondran
las bases constructivas -y litlirgicas- que toda la arquitectura barroca espano-
la seguira en el futuro. Ya tuve ocasion de explicar'® como el tandem formado
por Felipe Il y su arquitecto Juan de Herrera renovo casi todas las tipologias
contructivas hispanicas: la catedral, el colegio, la colegiata, el hospital, la pa-
rroquia y, logicamente, el santuario de devocion. Como ejemplo, se puede
citar la iglesia de N* S* de Loreto de Huesca, mandada rehacer por el mismo
monarca, y relacionada con el culto a San Lorenzo.

Insistiendo un poco en los fundamentos doctrinales que caracterizan
a la nueva religiosidad de nuestro siglo XVI, que a su vez dara lugar a un
nuevo tipo de santuario, conviene recordar que fue en el Concilio de Trento,
en especial en su Sesion XIII*, donde se asistio a la exaltacion victoriosa de la
Verdad contra la Herejia. De ahi derivaria la blisqueda -por medio de sermo-
nes, procesiones y programas iconograficos-, de una retorica que, a base de
claridad, verosimilitud y mimesis, prime el sentir sobre el comprender, y la
representacion de las verdades de la Fe sobre los conceptos teologicos.

Habria nacido asi una plastica tridentina que da lugar a los nuevos
modelos de retablo hispanico como soporte de una iconografia caracteristica,
y que por cierto, segiin Bataillon y Wardropper, en Espaha no iria tanto a
favor de la Contrarreforma como en contra de la relajacion del sentimiento
religioso que sufria nuestro pueblo. Ello se baso en toda la dosis de reflexion
que sobre la “prisca sapientia”, a la que aludiamos al comienzo de este libro,
aparece en los retablos de la época.

Entiendo que mas que alentar al uso hiperbolico de las imagenes
como armas de adoctrinamiento popular, en Trento solo se veldo porque éstas

1% Sobre la vigencia de la boveda de cruceria en los siglos XVI y XVII, vid. GOMEZ MARTINEZ, J: El Gético Espaitol de la Edad
Moderna. Bévedas de Cruceria, Valladolid, 1998.

1 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “El eco de Juan de Herrera en la arquitectura religiosa: las iglesias parroquiales y las colegiatas”, en
Juan de Herrera y su influencia, Santander, 1993, pp. 205-216.
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no fueran indecorosas y deshonestas, amén de la bendicion de su uso. Como
ocurrio en el terreno doctrinal, la sabiduria de la Iglesia -que resultd valida
por otros cuatro siglos-, fue la de reafirmarse en lo esencial y ortodoxo, mas
que en la buisqueda de nuevos ensayos'”. De todos modos, hay que afirmar
que la inflacion iconica no fue una consecuencia de Trento, sino un factor di-
ferenciador catolico que Roma tomd como arma contra la Herejia. Al mismo
tiempo, como es bien sabido, no hubo reparos en alentar un ceremonial lo mas
rico y deslumbrante posible, en consonancia con una conciencia de Triunfo de
la Iglesia, y en la creencia firme de que el culto a Dios debia ser magnifico'®.

Pero esta reafirmacion del culto a los santos, las imagenes y las re-
liquias, acompanada de un moderno sentido de busqueda de la autentici-
dad ( vid. mas adelante ), coincide en la centuria con el renovado culto a
la Virgen del Rosario, en relacion con la victoria de Lepanto, bien estudiado
por Pradillo Esteban'”, y a la practica de aquella piadosa actividad, asi como
con una intensificacion del climax festivo en torno a las fiestas del Santisimo
Sacramento. Ambas celebraciones llegan a la apoteosis de la Iglesia triunfante
sobre los herejes. La fiesta del Corpus en Espana fue entonces una ceremo-
nia controlada, propia de una cultura dirigida, con la asistencia obligatoria y
la prohibicion de trabajar ese dia''’. Por tltimo, estas claras manifestaciones
del afan de la monarquia catolica por dirigir el proceso de santificacion del
espacio urbano hispanico, se acompanaron de la sistematizacion de las proce-
siones de Semana Santa, y de la aparicion de los primeros pasos escultoricos,
fendomeno unido al nuevo auge de las Cofradias Penitenciales. Fue sin duda
Valladolid, con su conjunto de iglesias pasionales, y la feliz circunstancia del
incendio del entorno de su plaza mayor en 1561, donde se desarrollo por pri-
mera vez un urbanismo sacro de importante alcance. Esta modalidad de san-
tuarios se estudiara con detalle mas adelante.

Los tiempos de la Reforma Catolica hay que ponerlos también en re-
lacion con el nuevo impulso a los templos martiriales, y la realizacion de dos
interesantisimos sacromontes manieristas, como son el de La Salceda en la
provincia de Guadalajara, de tipo claramente italiano, y el mas famoso pero

197 E] término “contrarreformista” implica una reaccion, un estar a la defensiva, que ni teologica, ni moral, ni politicamente fue
real. De ahi que muchos autores opten por emplear el término, mas positivo, de “Reforma catolica”.

1% Se puede citar, para demostracion de lo extendido de estas certezas, la Instruccion de Sacerdotes de Fray Antonio de Molina,
publicada en Sevilla, Burgos y Barcelona en 1610, y que fue un texto muy utilizado por el clero: “...Y no es para esto escusa bas-
tante dezir, que las Iglesias son pobres, como realmente lo son las mas, o casi todas. Porque para lo que aqui pretendemos, no es
menester mucha riqueza...aunque seria muy justo, que quanto fuesse posible, ello se procurasse; pues en ninguna cosa se emplea
tan bien el oro, y la plata, y todas las riquezas, como en el culto...y de que lo mas rico, y precioso, y lo de mayor estimacion, se debe
emplear en servicio de su Criador; y entonces esta ello muy bien empleado, aunque mas murmure el herege tonto, y desatinado,
que le parece superfluo...”.

1WPRADILLO ESTEBAN, P. ].: “Lepanto y el Rosario. La eclosion de un culto mariano en la provincia de Guadalajara durante la
modernidad”, Cuadernos de Etnologia de Guadalajara, 29,1997, pp. 271-294.

"9 De nuevo he de citar el brillante estudio de PRADILLO ESTEBAN, P. ].: El Corpus Christi en Guadalajara. Analisis de una liturgia
festiva a través de los siglos ( 1454-1931 ), Guadalajara, 2000, cuyas conclusiones son extrapolables a toda Espana.
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menos definido de Granada, ya en los inicios del siglo XVIIL. Respecto al pri-
mer modelo, el de las iglesias conmemorativas, cabe citar una obra singular
como fue la iglesia del Santo Cristo de Malaga, trazada por el jesuita Pedro
Sanchez en 1604, que reproduce en su planta estrictamente circular el modelo
de los “martyria” paleocristianos.

Resulta curioso que el nuevo Humanismo cristiano conviva con una
fuerte actitud polémica contra la Herejia, lo que se tradujo en la Espana del
siglo XVI en un momento de “tiempos recios”, en los que abundan manifes-
taciones de la piedad popular, con muy numerosas apariciones de la Virgen,
frecuentes descubrimientos de imagenes marianas flotando en las costas can-
tabricas -por haber sido arrojadas al mar por los protestantes britanicos'!-, y
otros sucesos de indole milagrosa que hicieron de aquella época una de las
mas fecundas en la creacion de nuevos santuarios, dentro de la atmosfera
de auténtica religiosidad que se vivia, y que tan bien se refleja en la plastica
coetanea, inicio del Siglo de Oro del arte espahol.

También se ha sehalado como, gracias al concepto sacro-imperial de
la época de Felipe II, se despierta entonces el interés por la arqueologia cris-
tiana, y se realiza la identificacion entre ruina y reliquia, asunto en que tuvie-
ron mucha importancia los anticuarios andaluces Pablo de Céspedes, Florian
de Ocampo y sobre todo Ambrosio de Morales'? Fue precisamente entonces
cuando comenzd la elaboracion de historias locales, con descubrimiento de
reliquias por doquier'™. Es la época, ademas, en que se vuelve a escribir la
hagiografia local y la historia eclesiastica'*. La Dra. Lourdes De Diego Barra-
do ha estudiado este sentido arqueologista e historicista de la Contrarreforma
quinientista, con el ejemplo romano del humanista espafiol Alfonso Chacon,
alli llamado “il Ciacconio”'®.

SANTUARIOS BARROCOS

Si con el Renacimiento el santuario hispanico alcanza su madurez,
sera a lo largo de los siglos barrocos cuando se llegue al apogeo de nuestros
centros devocionales. No debe ignorarse, sin embargo, que lo mismo ocurria
en el resto de la Europa catolica. En estos momentos de apoteosis artistica y

" Ejemplos de tallas de Virgenes de origen inglés serian los de la conservada en la catedral de Mondonedo ( Lugo ), la de N*S* de
Reza ( Orense ), N* S* de la Barca de Puentes de Vega y el Santo Cristo de Candas, en Asturias, etc.

2Vid. GONZALEZ ROMAN-SALVADOR VENTURA, art. cit., quienes destacan a modo de contraste el famoso episodio de la
falsificacion de las planchas de plomo del Sacromonte granadino, en arabe, latin y castellano, asociadas a las reliquias de martires
cristianos discipulos de los apostoles.

3 GUINEA PAZ, P.: “Antiguiedad e historia local en el siglo XVIII andaluz”, en Florentia Iliberritana, 11, 1991, pp. 241-259.
"4 Vid. DITCHFIELD, S.: Liturgy, sanctity and history in Tridentine Italy, Cambridge, 1995.

!5 DE DIEGO BARRADO, L.: “Luci Rinascimentali: lo sguardo del Ciacconio ( Alfonso Chacon ) all’ iconografia paleocristiana e
altomedievale della Roma scomparsa”, Archivio della Societa romana di storia patria, 127, 2004, pp. 133-176.
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religiosa, en que politicamente se jugaba la suerte de la hegemonia espanola
-que se acabd entregando a la vecina Francia-, los santuarios se reforman, se
amplian o se levantan de nueva planta por doquier. No obstante si, como
saben los especialistas, los planos y los espacios de nuestros templos barrocos
no destacan por ser demasiado novedosos, y en ellos se recurre por razones
econdmicas a materiales bastante ligeros, el uso y abuso de una decoracion
hipertrofiada llevara a la alteracion de esos mismos disehos clasicos, hasta la
consecucion del paroxismo visual tipico del Churrigueresco y del Rococo.

Es el momento de los mas perfectos templos de planta central, ya sean
ovales o elipsoidales, del tipo de los Desamparados de Valencia, San Martin
de Lucena, San Antonio de los Alemanes de Madrid, San Pedro Regalado de
La Aguilera ( Burgos ), o los Dolores de Utrera ( Sevilla ), casi todos de carac-
ter votivo; es el momento de los oratorios de funcion musical, como la Escuela
de Cristo de Malaga o la Santa Cueva de Cadiz; es el momento en que se con-
cibe el gran templo mariano de El Pilar de Zaragoza, arquetipo de santuario
barroco. Se comprueba ademas que a lo largo del siglo XVIII, especialmente
en Andalucia, se mantiene un tipo de santuario barroco con predominio de
la misma planta central, que alcanza en su caracter tardio una gran sofistica-
cion, como en la iglesia del Colegio de San Miguel de Espejo ( Cordoba ), o en
la mencionada Santa Cueva y Oratorio de Cadiz, por no citar mas ejemplos.
Estos enclaves son frutos de madurez y perfeccion, de una tipologia arquitec-
tonica bien experimentada desde varios siglos atras. Fue especialmente en el
siglo XVIII cuando, debido a la mencionada consolidacion de la Modernidad,
se alcanza un tipo de santuario hispanico que, a todas luces, ofrece un conjun-
to devocional redondo, complejo, completo y “cerrado”, casi definitivo en su
perfeccion organizativa; pongamos un ejemplo: el santuario madrileho de N*
S de Valverde, en el antiguo término de Fuencarral''®.

El nuevo estilo alcanza a los interiores de muchos edificios antiguos,
que por medio de grandes capillas santas ven renovar sus iglesias conventua-
les, monasteriales, parroquiales y catedralicias. Se terminan las monumenta-
les fachadas de las seos de Jaén, Lugo, Murcia y el paradigma de Santiago de
Compostela. Del mismo modo el urbanismo religioso en torno a estos grandes
santuarios, por influencia del barroco romano, da lugar a excelentes resul-
tados a base de plazuelas, escalinatas y largas perspectivas, adornadas con
elementos de atraccion visual como triunfos, cruceros, fuentes o altares calle-

!¢ En este enclave, ahora en vias de una afortunada restauracion, se dispone un santuario mariano encerrado dentro de un des-
ahogado “témenos” o espacio santo, rodeado por alta tapia que sale al camino de entrada por medio de una bella verja sostenida
con arquerias de piedra, y adornos del Barroco castizo que remiten al estilo del arquitecto Pedro de Ribera, que posiblemente
intervino en su diseno. Estamos en los comienzos del reinado de Felipe V. Al fondo del atrio se dispone el templo, que alberga un
pozo milagroso -donde se hallo la imagen-, completado con una importante capilla aneja en la que se acogia primeramente a la
Virgen. A los lados de la iglesia, se disponen buenos edificios destinados a la sede de la cofradia, asi como a lo que fue durante
siglos un convento de custodia que cambid numerosas veces de congregacion. Todo responde a una unidad de estética, intima-
mente ligada a una funcionalidad concreta. Es sin duda uno de los santuarios mas interesantes de la region madrilena.
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jeros, de caracter mas efimero, que van cambiando la fisonomia de la sobria
ciudad espanola, en la que predominaba el modelo conventual. Las capillas
abiertas, ademas, se acompanan de las procesionales, votivas y devocionales.

En casi todos los templos se labran grandes sagrarios, capillas de la
Comunion, capillas sepulcrales, magnificos relicarios, que tienen a la catedral
de Toledo como principal referente. Espana se llena, por todas sus regiones
pero esencialmente en Andalucia, de los mas ricos y complejos camarines,
acompanados a veces de fantasticos transparentes. En el ambito rural, a pesar
de la supuestamente profunda crisis econdmica, se levantan los grandes san-
tuarios del tipo de las ermitas serranas castellanas, de las mas que regulares
ermitas de la llanura meseteha, de las fastuosas ermitas barrocas andaluzas, al
tiempo que por todas partes se ensayan nuevas capillas barrocas y neoclasicas
de planta central.

No es el momento de analizar y detallar por menudo ese ingente nii-
mero de santuarios barrocos hispanicos. Solo sehalar que en estos siglos XVII
y XVIII se van a realizar los ejemplares mas interesantes, los mas atrevidos,
en los que la religiosidad hispanica alcanza sus formas mas castizas, que en
muchos casos han llegado hasta hoy. El recargamiento decorativo es reflejo
del paroxismo de una manera de entender la religion, que colma Espaha de
cofradias penitenciales y sacramentales, de pasos procesionales, de nazarenos
y flagelantes. Es la fiesta, barroca por antonomasia, que encuentra en la Sema-
na Santa su maxima expresion. Especialmente el siglo XVII fue un momento
de exasperacion religiosa, propugnada desde las mas altas esferas y vivida
por todos los estamentos sociales, con una increible abundancia de sucesos
milagrosos y de imagenes sangrantes o llorosas, que eran interpretados ansio-
samente como senales de la Divinidad, que venia asi a socorrer a una Espaha
catolica pero decadente.

Todos estos santuarios son el reflejo de una sociedad segura de sus
creencias, aunque amargada por su realidad politica y economica, de la que
gusta huir por medio de la costosa fiesta. Ello ocurre hasta que con la nueva
dinastia borbonica los impulsos renovadores, a la luz de la Razon, inician
las primeras criticas hacia esas manifestaciones populares, y las “elites” co-
miencen a alejarse de la practica piadosa. No obstante, hubo también en
Espana en esa centuria una importante Ilustracion catolica que nunca debe
menospreciarse'”. Fruto de este ambiente singular de la segunda mitad del
siglo XVIII, que supo unir la Fe y la Razon por decirlo de una manera de-
masiado elemental, es la larga serie de obispos ilustrados que en Espahna

17 Al respecto EGIDO LOPEZ, T. : “La Religiosidad de los Ilustrados”, en La época de la Ilustracion I. El Estado y la Cultura; H* de
Espaiia de Menéndez Pidal, XXXI, Madrid, 1987, donde se analiza la labor renovadora de estos catolicos espanoles, en lucha con la
impiedad de unos pocos y la supersticion de muchos, en contra de “la nimia credulidad y la proterva incredulidad”.
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e Hispanoamérica renovaron la organizacion religiosa de sus dibcesis, le-
vantaron nuevos templos y todo tipo de edificios benéficos por doquier, y
establecieron en suma una expresa alianza con la revolucion desde arriba
que propugnaba la Monarquia.

Mas adelante, hubo un ejemplo de santuario hispanico en el que los
nuevos aires protorromanticos se manifiestan a la hora de trazar un magnifico
proyecto, debido al gran arquitecto Ventura Rodriguez, y fue, precisamente,
el proyecto de Panteon Real y Nuevo Santuario de N* 5% de Covadonga ( As-
turias ). Este santuario venerable, desde su origen intimamente ligado a la
monarquia hispanica, habia tenido una precaria vida que apenas superaba el
ambito local de la zona oriental del Principado. Fue en 1779 cuando, a raiz de
un incendio, Campomanes y Jovellanos recomiendan a Ventura Rodriguez
como director de un ambicioso proyecto de Panteon, que se inicia en 1781
bajo la direccion del arquitecto asturiano Manuel Reguera Gonzalez, a quien
se debe la labra de la gran terraza del panteon, base de la futura basilica'®.

Pero sociologicamente, Pradillo Esteban ha llamado la atencion en
sus escritos respecto a que el cambio de una Espaha mistica y piadosa hacia
el momento dieciochesco de enfriamiento religioso, no fue inmediato. Lo
demuestra el elevado nimero de casos en que la nueva dinastia reinante,
durante la cruel y dificil Guerra de Sucesion, recurrio a los sucesos mila-
grosos ocurridos en la provincia de Guadalajara para demostrar su alianza
con la Divina Providencia, y por tanto el origen herético de la causa de sus
enemigos'”: se trata del caso del falso milagro de la Virgen de Sopetran, de
1706, asi como del suceso de los Santos Corporales de Tartanedo', y del
lienzo de San Francisco en la localidad de Traid, que en 1710 sufrido un mi-
lagroso sudor. Fuera de esta region, lo mismo cabe decir del llanto de una
imagen de la Virgen que tuvo lugar en Monteagudo ( Murcia ), referido por
el Cardenal Belluga, y ocurrido por entonces.

Ademas los grandes santuarios rurales andaluces y extremehos, que
son los mas complejos de nuestra geografia, se llenan en el Barroco de espa-
cios que, dentro del recinto, hacen del santuario una micro-ciudad: los patios,
atrios, galerias, fuentes, cruceros, galerias de exvotos, casas del santero, de
las beatas, dormitorios, etc, rodean a la capilla hasta conducirnos al camarin

8 Vid. DE LA MADRID ALVAREZ, V.: La Arquitectura de la Ilustracion en Asturias. Manuel Reguera (1731-1798 ), Oviedo, 1995, pp.
210-278, y “ Arquitectura de la Ilustracion (I): Manuel Reguera”, en EI Arte en Asturias a través de sus obras, 16, s. a. Antes, CHUECA
GOITIA, F.: “Dibujos de Ventura Rodriguez para el Santuario de N* S§* de Covadonga”, Archivo Espaitol de Arte, 1943, pp. 61-87, y
REESE, TH. F.: “Ventura Rodriguez, Jovellanos y Covadonga: proto-romanticismo en la Espana del siglo XVII1”, Archivo Espaitol
de Arte, 1979, pp. 31-58.

19 PRADILLO ESTEBAN, P. J.: Guadalajara Festejante. Ceremonias y Fiestas de lealtad a la Monarquia, Guadalajara, 2004.

2 Vid. LOPEZ DE LOS MOZOS JIMENEZ, J. R.: “Los Santos Misterios de Tartanedo ; una oportunidad politica de Felipe V ?,
Wad-al-hayara, 17, 1990, pp. 327-336.
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donde se acoge la sagrada imagen. En el otro extremo de Espana, en Galicia,
es ahora cuando se labran los santuarios mas ricos, como N? S? de las Ermi-
tas, los Milagros del Monte Medo, N* S de la Esclavitud, etc, que en general
procuran imitar el modelo del templo compostelano. También en estos tiem-
pos barrocos los desiertos y sacromontes —en sus numerosas variantes de via
sacra- alcanzan su culminacion, como el conjunto del yermo carmelitano de
Bolarque ( Guadalajara ), que llegd a contar con mas de cuarenta ermitas dise-
minadas por el monte. La renovacion alcanzo asimismo a las 6rdenes monas-
ticas de origen medieval, cuando las grandes cartujas labran sus asombrosos
sagrarios eucaristicos, y los enormes monasterios benedictinos y cistercienses
de Galicia, Castilla o Levante emprenden costosas obras de modernizacion.
Las iglesias parroquiales de Cataluha, también se dotan ahora en el Barroco
de grandes retablos y camarines en honor de la Mare de Deu. Las congrega-
ciones religiosas de frailes y monjas, en especial los carmelitas descalzos y los
jesuitas, acometen la promocion de las casas natales o mortuorias de sus fun-
dadores y miembros mas santos, como en Loyola, La Santa de Avila o Alba
de Tormes. Es en definitiva la eclosion del santuario conventual barroco, que
permite definir centros devocionales de modalidad teresiana, ignaciana, fran-
ciscana, etc. Incluso existe un Escorial barroco, que enriquece sensiblemente
el santuario herreriano™'.

Llama la atencion el hecho de que de forma consciente, es ahora
cuando las ciudades y villas declaran a ciertos santos o veneradas imagenes
marianas como sus patronos, estableciéndose, amén del mas antiguo voto in-
maculista propugnado por los franciscanos, firmes juramentos de fidelidad
religiosa a los nuevos protectores, con la fijacion de fiestas, la constitucion de
innumerables nuevas cofradias, y la ereccion de muchos santuarios de nueva
planta. Cabe afirmar que en el siglo XVII, a partir de toda una literatura mis-
tica y religiosa que se refleja en los sermones y en los emblemas y jeroglificos
que adornan los timulos funerarios, los monumentos pascuales, y toda la
parafernalia que los rodea, fue cuando alcanzamos el modelo definitivo del

21 Lo he estudiado en mi comunicacion “La imagen barroca de El Escorial” en Literatura e imagen en El Escorial, Madrid, 1996, pp.
791-810. Ademas de la construccion en su interior de los dos importantes santuarios del Panteon Real y de la Sacristia Mayor
con el Altar-relicario de la Sagrada Forma, y de los ciclos pictoricos barrocos que recibio, el monasterio de El Escorial resulta
fundamental en la época barroca por ser modelo de fiestas y ceremonias que van a copiarse por el resto de la Espana barroca. Me
limitaré a enumerarlas: empezaron logicamente las celebraciones que nos cuenta el P. Sigiienza, que todavia debemos calificar
de manieristas, pero que en su caracter contrarreformista son la base de tantas fiestas religiosas mas tarde desarrolladas en el
Barroco. Las fiestas de la consagracion del templo, del traslado del Santisimo Sacramento, de la recepcion de las diversas partidas
de reliquias, etc, en las que las luminarias, los sermones, las poesias y muchas otras cosas, permiten afirmar que El Escorial, qui-
zas por su caracter de corte real, es modelo de todo lo que se hace en Espana a partir de 1560. De caracter funerario, sobresalen
las fiestas de la Traslacion de los Cuerpos Reales que narra el P. Santos, con el alzado de los tumulos y plano de los catafalcos,
todo en el ano de 1657, al tiempo de la terminacion de la obra del Panteon Real. Por altimo, como no citar la Octava Sagrada que
narra Luis de Santa Maria con motivo del Primer Centenario de San Lorenzo, en 1664. Con Ocho Sermones y Certamen Poético,
se recogen los motivos de la celebracion, la relacion diaria de los festejos, el aseo particular del Altar mayor del Templo, lo “mo-
derno” que estaba todo sin que acusara el paso del tiempo, las luminarias que coronaron todas las cornisas y torres, el “castillo”,
con su dragon y todo, de fuegos artificiales, las tres comedias de Calderon de la Barca que se representaron, y el torneo, sarao
0 mascara que con una corrida de toros fingida fue representado por los Colegiales de Beca. Junto a la fiesta sacra y profana, la
cultura funeraria que preside todo el conjunto hizo que las ceremonias de entierro de los monjes, en la Iglesia Antigua, también
fueran de verdadero esplendor.
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centro devocional hispanico. Como se sabe, la Iglesia Triunfante tuvo un dia
glorioso cuando el 12 de marzo del aho de 1622 se canonizaron en Roma de
forma conjunta a San Isidro Labrador, Santa Teresa de Jestis, San Ignacio de
Loyola, San Felipe Neri. Fue el inicio de un nuevo tipo de culto a unos santos
que hacia muy pocos anhos habian vivido en la Europa catolica.

El santuario barroco se convierte entonces en el marco de las mas so-
lemnes celebraciones, dentro de la liturgia propuesta en el Concilio de Trento,
y es cuando los interiores se dotan del mas rico exorno artistico, empezando
por el retablo y el camarin, a base de oros, yeserias, espejos, pinturas y telas,
y buscando por medio de la union de las técnicas la obra de arte total. El
prototipo se logra en santuarios andaluces del tipo de N* S* de Araceli en
Lucena, estudiado por René Taylor, del Sagrario de Priego, o del camarin de
Guadalupe, emparentado con los camarines antequeranos y estepehos, que
nada tienen que envidiar al delirio de interiores semejantes en México o en
Baviera-Bohemia. Casi todos los santuarios barrocos se dotan ademas de una
serie de elementos necesarios para mejor cumplir sus fines, como el Libro de
la Historia del Santuario, la Tabla de las Indulgencias, la lista de los cofrades,
la Novena impresa o las estampas grabadas de la imagen, que propagan sus
favores y extienden su fama por todo el territorio nacional.

SANTUARIOS CONTEMPORANEOS ( SIGLOS XIX Y XX)

A nadie se le oculta que la suerte de la religiosidad en Espaha a lo
largo de los siglos XIX y XX no ha pasado por muy felices momentos. En esto
nuestra nacion no se ha diferenciado demasiado de lo acontecido en el resto
de Europa. Ello a pesar de que el sentimiento de catolicidad y la vivencia de
la religiosidad popular siempre han estado muy enraizados en la mayor parte
de la sociedad espanola. Pero los avatares historicos contemporaneos, espe-
cialmente politicos, han sido muy duros con el mantenimiento de las formas
de una Espana barroca, profundamente tridentina.

Ello logicamente ha tenido que afectar a los santuarios hispanicos.
Muchos sufrieron ataques y destrucciones violentas propiciadas por los ene-
migos de la Religion. Otros han visto perder viejos entusiasmos de las masas
creyentes y devotas. Las nuevas generaciones, incluido el medio rural mas
tradicional, han extraviado la referencia religiosa que explicaba su destino en
el mundo, sus origenes culturales, las costumbres y los ritos piadosos de sus
antepasados incluso mas proximos, como los abuelos o los padres. No obstan-
te, siempre ha habido una minoria sincera y creyente que ha mantenido viva
la tradicion, y encendidas las brasas de un necesario vinculo con la Divinidad.
Asfi junto a la innegable descristianizacion, han surgido nuevos movimientos
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espirituales que han sabido renovar lo que muchas veces no era mas que viejo
y caduco. Y asi a lo largo de los siglos contemporaneos, hoy todavia, se han
seguido erigiendo santuarios que testimonian la vigencia de la Fe.

Debemos destacar como ejemplo de esto mismo, la renovacion lleva-
da a cabo por la Prelatura del Opus Dei en el santuario altoaragonés de To-
rreciudad: a partir de un santuario mariano de media montana, localizado en
un sitio enormemente pintoresco, de raices romanicas, en las inmediaciones
de la antigua ermita barroca se labro en los ahos 1970-1975 un magnifico san-
tuario debido al arquitecto Heliodoro Dols, que se encamind a la renovacion
del culto a la Virgen Maria y a la intensificacion de la practica de la fe cristiana
de muchas personas. Cabe decir que, desde el punto de vista de nuestro es-
tudio, la realidad de Torreciudad alcanza un extraordinario interés, pues es
un ejemplo excelente de como en el siglo XX se pudo entender la verdadera
significacion del santuario de peregrinacion cristiano y, lo que atin esta mas
relacionado con los objetivos de mi libro, de como se pudo plasmar arquitec-
tonicamente dicha comprension.

Los disehadores del santuario de Torreciudad, respetando la ubica-
cion solitaria de la primera ermita, alumbraron un auténtico nuevo centro
devocional que, en sus lineas maestras, ha sabido recoger aquellos elemen-
tos espirituales mas caracteristicos del santuario hispanico, como es la amplia
explanada con arquerias laterales, destinada a las grandes concentraciones y
misas al aire libre; el vestibulo del templo, en cuya parte inferior se localiza la
cripta de los confesonarios, y las capillas del Pilar, Loreto y Guadalupe, mas la
de la Sagrada Familia. El gran templo en el que toda la atencion se concentra
en el retablo mayor que reproduce los grandes altares aragoneses de alabastro
del siglo XVI, del tipo custodia, en el que se acoge la talla romanica de la Vir-
gen de la Ciudad y el Sagrario del Santisimo. A la vez, el conjunto se completa
con un Via Crucis con imagenes, una galeria con los Misterios del Santo Rosa-
rio, asi como otra via sacra con los Dolores y Gozos de San José. Todo ello con
el mas acertado gusto, la riqueza de materiales conveniente, y, lo que es mas
importante, con la consecucion de un espacio de rezo, meditacion, respeto y
devocion que atrae en su caracter vivo a miles y miles de devotos de todas las
partes de Espana'®.

Por otro lado, desde el punto de vista de la sociologia religiosa, hay
dos factores nuevos que se han manifestado como poderosas, y seguramente
lamentables, fuerzas que han venido a revitalizar, si bien en sentido mas bien
equivocado, el fenomeno de la religiosidad popular y su reflejo en la vida de

12 VIDAL-QUADRAS, J. A.: Santuario de Torreciudad, Zaragoza, 1986. Es también muy interesante el testimonio del arquitecto
responsable en DOLS MORELL, H.: “El encargo de hacer un santuario”, Torreciudad, Madrid, 2003, pp. 67-98. Asimismo, IBARRA
BENLLOCH, M.-GARRIDO GONZALEZ, M.: San Josemaria y el santuario de Torreciudad, Madrid, 2003.
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los santuarios: por un lado el regionalismo y la creciente ultravaloracion de lo
autdctono, y por otro la explosion de lo turistico, que ha promovido lo folklo-
rico y la consideracion de todos los actos culturales, incluidos los religiosos,
como fendmenos de masas y espectaculos en si mismos, a veces con la rebus-
cada consideracion de “patrimonio inmaterial de la Humanidad”.

En un analisis ordenado, es conveniente repasar la convulsa historia
espanola del siglo XIX, tampoco demasiado diferente de la del resto de Eu-
ropa. Asi, el siglo se inicia con la devastadora Guerra de la Independencia,
cuando la Espafia mas conservadora se resiste a aceptar el despotismo moder-
nizador de Bonaparte, hijo de la Revolucion Francesa. Para los santuarios, se
trato del primer capitulo de destruccion y saqueo, que no respetd aquellos en-
claves tan queridos del pueblo. Después vinieron veinte ahos de Restauracion
absolutista, con la debida reparacion de las costumbres religiosas en medio de
una fuerte corriente romantica. Muchos santuarios se renovaron en este senti-
do. Las guerras civiles subsiguientes parecieron acrecentar el enfrentamiento
entre dos concepciones muy diferentes de la nacion, la liberal y la absolutista.
No es preciso insistir en la intima union entre el Trono y el Altar propuesta
por el bando carlista, por lo que la suerte de los santuarios como de todo lo
religioso, en las amplias zonas de predominio tradicionalista, volvid a gozar
de un papel que iba mas alla de lo espiritual.

Pero de nuevo un malentendido afan modernizador, y una necesaria
reforma social, llevaron al bando liberal a propugnar drasticas desamortiza-
ciones en las instituciones mas indefensas, como la Iglesia, las Ordenes Re-
ligiosas, las Cofradias y los bienes comunales y municipales. Como ocurrid
en Francia, no se atrevieron los revolucionarios a expropiar las tierras de la
nobleza y la alta burguesia, que al contrario salio favorecida del proceso des-
amortizador. La pérdida de santuarios, de edificios religiosos, de bienes del
patrimonio artistico espanol alcanzd cotas dificiles de cuantificar. Todavia se
alcanzd un mayor climax anticlerical durante el Sexenio Revolucionario ini-
ciado en 1868.

Hubo que esperar a la Restauracion para que en el reinado de Al-
fonso XII tuviera lugar en Espana, quizas como reaccion a los excesos del
pasado, una verdadera renovacion religiosa, con la llegada de nuevas ordenes
generalmente de origen francés, y la acometida de fundaciones piadosas y
asistenciales, que hacen de esos ahos un momento dorado para los santuarios
hispanicos. Es cuando se inicia, p. e., la renovacion del santuario de Cova-
donga, con el comienzo de las obras de la nueva basilica en 1874 '*. Cuando

12 Ademas del intento de reconstruccion de finales del siglo XVIII, ya comentado, el proceso contemporaneo de renovacion del
santuario de Covadonga se inicia de hecho en 1857 con la visita de los duques de Montpensier, lo que dio lugar a la ereccion
del obelisco del campo del Repelao, escenario donde D. Pelayo fue proclamado rey. Siguio la visita de la reina Isabel II, de don
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se decide construir la nueva catedral-santuario de la Almudena de Madrid
en 1883; cuando el real santuario de Montserrat conoce importantes obras
en 1876-1877, con el camarin real. Cuando en Alba de Tormes se inicia en
1897 una ambiciosa basilica teresiana, que nunca se vera terminada. También
pueden citarse los templos de la Sagrada Familia de Barcelona (1882 ), y el
Buen Pastor de San Sebastian, concluida en 1899 por Echave, con un primer
proyecto de Villar Lozano'®. La gran iglesia neogotica de la Virgen de Regla,
en Chipiona ( Cadiz ), es otro buen ejemplo de renovacion, en 1904, de un
santuario de origen franciscano.

Como se sabe -cabe sehalar como ejemplo la fundacion del Seminario
Pontificio de Comillas ( Cantabria ) promovida por el primer marqués don
Antonio Lopez-, son incontables las iniciativas benéficas en forma de escuelas,
hospitales y asilos que por toda Espafa acometen proceres y gentes acaudala-
das, a favor de la asistencia social y la ensehanza catdlica. Todo ello encontro
un estilo artistico idoneo en el Historicismo, especialmente en el Neogotico,
si bien también son de interés las obras disehadas en el neomudéjar y otras
revisiones artisticas'®. Por ltimo, aquellos afios en que se inicia el Regiona-
lismo en algunas zonas del norte de Espana, fueron en los que se procurd la
revitalizacion de algunos santuarios de origen hasta entonces muy modesto,
que acaban convertidos en santuarios de escala provincial o regional, como
Begona, Aranzazu, Estibaliz o el citado de Montserrat.

Este clima religioso y politico apenas se modifico en el reinado de
Alfonso XIII. Podemos argumentar como ejemplo la actividad dedicada por
el arquitecto gallego Antonio Palacios a edificios de caracter religioso, como
el Templo Votivo de N* S* del Carmen o del Mar en Panjon ( Pontevedra ),
alzado sobre un promontorio costero y consagrado en 1936, con atrevidas so-
luciones en la cubierta abovedada y mosaicos a base de azulejos esmaltados;
el templo de la Vera Cruz de Carballino ( Orense ); el proyecto no construido
de la iglesia de la Encarnacion de Celanova, de 1918, y el bello monumento
de la Virgen de la Roca en Bayona ( Pontevedra ), de 1909 '*. Son ahos en

Francisco de Asis, y del principe D. Alfonso. Con este motivo se abrio la carretera de la Reina, desde Llames, Villanueva y Panes
hasta Cangas. Con ellos venia el P. Antonio M? Claret, quien celebro misa en la Cueva. Ahos después, en 1872-1874, se hicieron
los planos de la nueva basilica neogotica, debidos a Frassinelli. En 1877 el rey Alfonso XII coloco la primera piedra, y para 1901
se puso fin a la obra del templo, cuyas trazas habian sido modificadas por Federico Aparici y Soriano ( Vid. DE LA MADRID
ALVAREZ, V.: TORAL ALONSO, E. y ALVAREZ QUINTANA, C.: “Arquitecura del siglo XIX (I)”, en EI Arte en Asturias..., op.
cit., 19, pp. 316-317 ).

#NAVASCUES PALACIO, P.: “Arquitectura espanola 1808-1914", en Sumima Artis, XXXV, Madrid, 1993, pp. 289-366.

1% También el Modernismo sirvio para ofrecer buenos ejemplos de santuarios de devocion. Asi, inspirado en Gaudji, el arquitecto
José Maria Jujol diseno la bella capilla de Montserrat en Monferri ( Tarragona ), que como el templo del Sagrado Corazon de Vis-
tabella ( Tarragona ), también de su autoria, es muestra de la profunda religiosidad de este arquitecto, lo que por cierto también
compartia Antonio Gaudi.

120 La idea simbolica de este bella obra, antecedente mas directo de la arquitectura de desbordada fantasia de Palacios, es doble:
por un lado es la Virgen como protectora de los hombres del mar, y por otro un homenaje a Bayona como primer punto europeo
que tuvo conocimiento del Descubrimiento. En esta obra intervino mucho el escultor Angel Garcia Diaz, y fue otro ejemplo de
la atencion de Palacios a la integracion y combinacion de materiales, si bien las decoraciones proyectadas no fueron ejecutadas.
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que las capas conservadoras de la sociedad mantienen sus ritos y liturgias'?,
produciéndose una avalancha de declaraciones de patronato de las imagenes
marianas espanolas, de solemnes coronaciones, de congresos y celebraciones
eucaristicas de gran resonancia.

Todo, paradojicamente, en medio de una descristianizacion propugna-
da por otras fuerzas demasiado agresivas. En esos ahos se llenan las ciudades
espanolas de monumentos religiosos, sobre todo al Sagrado Corazon, como el
famoso del Cerro de los Angeles de Getafe, si bien se detecta un descenso en
la practica religiosa, al menos en su manifestacion piiblica, por obvios motivos
de peligrosidad ante el ataque violento de fuerzas de izquierda. Son los tristes
anos de la II* Repiiblica y de la Guerra Civil, cuando de nuevo el incendio de
iglesias, conventos y santuarios, la destruccion sistematica de retablos e ima-
genes, y al final el martirio de tantos sacerdotes, frailes y monjas llevaron a un
enfrentamiento politico y religioso que se dirimi6 en la citada contienda.

Durante el Franquismo, se produjo inicialmente una reaccion de ca-
racter nacional-catolico, que en muchas formas parecia una vuelta a formulas
externas de religiosidad tridentina, en un afan por recuperar las esencias de
la Espana eterna e imperial. Lo cierto es que la Iglesia volvio a gozar de pri-
vilegios y plena libertad para ejercer su ministerio, poniendo el nuevo Estado
en sus manos la educacion religiosa de toda la juventud espahola. Las practi-
cas devocionales se renovaron, y muchos santuarios vieron como se alzaban
nuevos templos, primero dentro de una vasta politica de reconstruccion de lo
destruido durante la Guerra'®, a veces en el estilo neoherreriano imperante,
y mas tarde de acuerdo con criterios estilisticos mas innovadores, como en
Santa Gema de Madrid, N* 5% del Camino en Leon en 1961, N* S* la Virgen
Grande de Torrelavega, Aranzazu, N* S* de Zijjar ( Granada )'?, etc. En mu-
chos de ellos se documenta la presencia de excelentes arquitectos, que a partir
del estilo internacional intentan renovar la arquitectura religiosa buscando
nuevas formas expresivas para uno de los mas viejos tipos constructivos. La

Se ha dicho que, en la sinuosidad de las curvas que describen los pliegues del manto, se adivina una primera mirada a Gaudi (
Vid. IGLESIAS VEIGA, J. R.: “Antonio Palacios en Galicia”, en Antonio Palacios. Constructor de Madrid, Madrid, 2001; sobre Angel
Garcia vid. AREVALO CARTAGENA, ]J. M.: “Un escultor para arquitectos: la obra de Angel Garcia”, Goya, 301-302, 2004, pp.
289-306, esp. p. 301, sobre su participacion en ‘La Virgen de la Roca” ).

127 La necesidad de sucesos sobrenaturales seguia sin embargo intacta. En 1919, a 30 de marzo, se produjo el milagro del Cristo
de Limpias, en Cantabria, sobre el que hubo mas de mil doscientos testimonios firmados, si bien la Iglesia todavia no se ha
pronunciado.

12 Resultan modélicos los estudios realizados por Ignacio GONZALEZ-VARAS IBANEZ, entre los que se puede citar “Conjuntos
catedralicios espanoles en la cultura ‘Neohistoricista’” de posguerra: ejemplos de actuaciones y criterios de intervencion” , en Las
Catedrales Espaitolas. Del Barroco a los Historicismos, ( G. Ramallo Asensio editor ), Murcia, 2003, pp. 405-436, donde se recoge el
arrasamiento en esos anos de 150 iglesias, la demolicion de 1850 edificios religiosos, y el dano a otros 4.850 templos. Sobre el
alcance parcial de lo reconstruido, vid. VV. AA.: Veinte aiios de restauracion monumental de Espaiia. Catalogo de la Exposicién, Madrid,
1958 (ed. Fac. Madrid, 2001 ).

' Entre 1961 y 1964, se labro la ermita de N* S* de la Cabeza en Ziijar ( Granada ), interesante edificio sacromontino de soluciones
técnicas y espaciales muy avanzadas, a pesar de su caracter popular, y que llamo en su dia la atencion de GOMEZ SECADE, J.
M.: “Santuario y fiestas sacromontanas de Zujar ( Granada )", Actas del Congreso ‘Los Caminos y el Arte’, Santiago de Compostela,
TI1, 1989.
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devocion popular a advocaciones muy recientes, como N S* de Lourdes o la
Virgen de Fatima -como en el Templo Nacional de la Virgen de Fatima en
Chantada ( Lugo ), con obra social aneja-, ha dado lugar a dedicaciones muy
numerosas.

Fueron especialmente interesantes los proyectos y las realizaciones
de los afos 40, como el famoso Santuario Nacional de la Gran Promesa en Va-
lladolid, trazado en 1942 por el gran arquitecto Antonio Palacios, y continua-
do desde 1945 por Pascual Bravo. Se hizo en el antes colegio de la Compania
de Jesis, el antiguo templo de San Ambrosio, del que mantiene su esquema
de una sola nave con capillas laterales que se comunican entre si'*. Este ca-
tolicismo del primer franquismo se caracteriza por las grandes empresas na-
cionales, tehidas de una clara exaltacion y un cierto colosalismo, que las hacia
mas bien utopicas'.

Incluso por empeno del Jefe del Estado se emprendio la construccion
de un nuevo santuario de finalidad funeraria, como fue el Valle de los Caidos,
cuyos innegables valores artisticos reflejan la mentalidad de una época y un
régimen. Pero los largos afos del franquismo conocieron un viraje doctrinal
en la Iglesia Universal, con el Concilio Vaticano II, dificil de encajar por parte
del sistema politico, que llevo a la revision de muchas de aquellas practicas
religiosas que durante los ahos cuarenta y cincuenta se habian consolidado en
Espana. En un proceso littirgico arduo de desarrollar, con fuerzas reactivas
excesivas a favor y en contra, tuvieron que ser los nuevos movimientos caris-
maticos de la Iglesia los que corrigieran el alejamiento de las practicas religio-
sas de buena parte de la poblacion espanola, deslumbrada por el desarrollo y
la modernizacion.

Una época de tanto crecimiento econdomico tuvo que traducirse en
una cierta renovacion de los tipos constructivos de caracter religioso, que ha
sido objeto de la atencion de Fernandez Cobian, en un reciente libro de gran
interés® el autor se centra en el periodo 1950-1965, aunque fundamenta la

1% Cierto es que el origen de este santuario se remonta al siglo XVIII, cuando en el citado colegio coinciden los PP. Rabago, Hoyos,
Agustin de Cardaveraz, Loyola, Manuel de Prado, Morales y Calatayud. La Gran Promesa tuvo lugar el 14-V-1733, que es la fiesta
espanola del Sagrado Corazon de Jestis, cuando el P. Bernardo de Hoyos recibio el anuncio de Jestis que le dijo “Reinaré en Espa-
fa”. Como en el francés Paray-le-Monial, aqui nacio el culto al Sagrado Corazon. Fruto de este ambiente fue la colocacion en 1923
de la gran imagen del Sagrado Corazon de Jestis en la torre de la Catedral de Valladolid, y la celebracion en 1931 del IV Congreso
Eucaristico Nacional, que lleva a que en 1933 se declare el templo, para entonces parroquia de San Esteban, Santuario Nacional
del Sagrado Corazon, con calidad de Templo nacional expiatorio, para recibir el nombre definitivo de Santuario Nacional de la
Gran Promesa en 1939. Fue por entonces cuando el arquitecto Palacios entra en accion, disehando un Monumento del Mundo
Hispanico a los Sagrados Corazones de Jestis y Maria. Al lado se erigio, ademas de una Biblioteca y un Museo, la Obra Social del
Santuario, para sordomudos y minusvalidos.

31 Cabe citar el proyecto de 1948, debido a Francisco de Asis Cabrero y R. Aburto, de un “Monumento colosal a la Contrarre-
forma”, lleno de implicaciones ideologicas, y de tenor semejante el “Sueho arquitectonico para una exaltacion nacional” de Luis
Moya, del ano 1937, o el “Proyecto monumental de la nueva Puerta del Sol” del citado Antonio Palacios, de 1938, en este caso
sin componentes religiosos ( Sobre este tiltimo vid. el Catalogo de la Exposicion Antonio Palacios. Constructor de Madrid, op. cit. ).

%2 FERNANDEZ COBIAN, E.: El espacio sagrado en la arquitectura espafiola contemporanea, Santiago de Compostela, 2005.
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arquitectura sagrada contemporanea mas alla de estas fechas; en esos anos,
antes de la clausura del Concilio Vaticano II, confluyeron una sere de elemen-
tos de gran interés, como fueron el Movimiento Litiirgico, un nuevo contexto
social, una nueva sensibilidad, y una preocupacion creciente por el arte y la
voluntad de mecenazgo de la Iglesia. Fue en el citado Movimiento Litlrgico,
desarrollado en Maria Laach, Solesmes, etc, donde se establecen los puntos de
la nueva arquitectura sagrada, expresados en el retorno a las fuentes, la poten-
ciacion del sentido del Misterio, la devolucion del protagonismo del culto a
Dios, la primacia cultual del sacrificio del altar, y la asuncion de la celebracion
littrgica por el pueblo de Dios.

En esta nueva relacion dialogica entre Dios y el hombre en el ambi-
to de lo sagrado cristiano, se entrevé que a partir de dicho ambito, el estilo
arquitectdonico, de todas las épocas pero también del contemporaneo, es una
realidad abierta y viva, llena de una creciente fuerza de expresion. Como se
sabe, en Espana seran los arquitectos Luis Moya ( 1904-1990 ) y Miguel Fisac
(1913 - 2006 ) los mejores ejemplos de adensamiento del nuevo estilo. No
obstante, son otros muchos los nombres que a mediados del siglo XX se en-
tregaron a la realizacion de templos y espacios sagrados: Cabrero y Aburto,
Fernandez Alba, Saenz de Oiza, De la Sota, Fernandez del Amo, etc. Segtin el
citado autor, a partir de una serie de ejemplos clave de la arquitectura sagra-
da en Espana, se puede apreciar como los cambios estructurales operados en
la concepcion del mismo espacio en sus diferentes formas -catedral, basilica
de peregrinacion, iglesia conventual, altar al aire libre, iglesias rurales, pa-
rroquiales...-, dieron lugar a una serie de constantes arquitectonicas que en
adelante pasaran a formar parte del vocabulario arquitectonico utilizado en la
construccion de templos, tales como la sinceridad constructiva, la articulacion
espacial que posibilita el encuentro dialogico, la sencillez, pureza, esenciali-
dad y estilizacion de formas, el funcionalismo religioso, la sobriedad, la ade-
cuacion de la forma a la funcion, o la integracion de las artes.

No hace falta sehalar por mi parte como estos grandes arquitectos es-
paholes supieron entender la leccion magistral de grandes racionalistas como
Auguste Perret ( Notre Dame de Raincy o San José de Le Havre ), o Le Corbu-
sier, quien sin confesarse creyente supo adelantar en sus magistrales iglesias
de N* S* del Alto de Ronchamp y La Tourette, los principios esenciales que
el Concilio Vaticano II demandaba a la nueva religiosidad y a la arquitectura
sacra contemporanea. Ahadase asi a la lista antes citada al caracteristicamente
lecorbuseriano Francisco Coello de Portugal'®.

Fue entonces, cuando el Movimiento Liturgico se ve condensado en
los documentos del Vaticano II, cuando se establecio que el fundamento del

1% Vid. FERNANDEZ COBIAN, E. ( Coord. ): Fray Coello de Portugal. Dominico y arquitecto, Madrid, 2001.
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espacio sacro cristiano es cristologico, es decir, cuando se identifica el templo
de Dios con Cristo, expresion de Su presencia real y de la construccion perso-
nal y comunitaria de los fieles. Como sehala Juan Plazaola, “...nunca tuvo una
realizacion tan visible el principio de que ‘la forma sigue a la funcion’. Es la
conciencia renovada de la funcion littrgica que ahora es la inspiradora de una
nueva arquitectura” .

Sin embargo, los afhos del progreso economico y del postfranquismo
han manifestado extrahas conjunciones de fuerzas que, si por un lado parecen
salvar las celebraciones religiosas de indole popular que justifican la existen-
cia de los santuarios, hallandonos en un momento de auge de las Cofradias
y Hermandades penitenciales y sacramentales como nunca lo ha habido, por
otro lado tales manifestaciones lindan mas con los aspectos folkloricos -y con
la promocion turistica de la localidad y de la fiesta-, que con una auténtica
espiritualidad cristiana. Citaré un fenomeno bien conocido, como es el actual
entusiasmo por el Camino de Santiago y todo lo relacionado con lo jacobeo,
con lo que la historia secular de Espaha parece volver, en un eterno retorno,
a sus principios mas profundamente enraizados. Cierto es que de un modo
caracteristicamente superficial, postmoderno.

B. LA DISTRIBICION REGIONAL DE LOS SANTUARIOS

Como se vera a lo largo de este libro, la variedad de los santuarios
hispanicos en su formulacion arquitectonica es casi infinita. Diversas épocas
de fundacion o renovacion, diversos estilos artisticos, diversos caudales in-
vertidos, todo lleva a que incluso dentro de la misma localidad no haya dos
santuarios iguales. Dicho esto, y como acontece con la arquitectura tradicional
espahola, se pueden apreciar ciertas pautas comunes por el recurso a unos
mismos materiales, a unas técnicas constructivas semejantes, y a un afan de
emulacion que nunca se debe desdehar. Es una obligacion del historiador del
arte intentar establecer todas aquellas categorias, en este caso de indole regio-
nal, en que cabe encasillar a los santuarios hispanicos. Dentro de una religion
comiin, y de unas costumbres y necesidades celebrativas que asombran por
su semejanza a pesar de las distancias, puede ser interesante intentar definir
el prototipo de santuario gallego, vasco, castellano, catalan, levantino o anda-
luz. Sera otra vision de un mismo fendomeno, que aportara nuevas conclusio-
nes a nuestro estudio.

M PLAZAOLA, ].: Historia y sentido del Arte Cristiano, Madrid, 1996, p. 969.
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GALICIA

La region gallega, periférica y aislada segtn el topico historico-geo-
grafico, es un excelente ejemplo de lo dificil que resulta reducir sus innume-
rables santuarios -solo los marianos superan el millar y medio'®-, a un es-
tereotipo. Dada su riqueza y variedad es mejor plantear como destacan en
Galicia varios modelos de centros de devocion: por un lado estarian los fa-
mosos grandes monasterios gallegos, de los que unos pocos, como N* 5% de
Osera ( Orense ), San Esteban de Ribas de Sil ( Orense) -fundado en el 550 por
San Martin de Dumio y que en el siglo X vid construir la ermita mozarabe de
Franquila-, o San Salvador de Lérez ( Pontevedra ), llegaron a ser santuarios.
Cabe destacar el de San Salvador de Celanova, cuya capilla mozarabe dedi-
cada a San Miguel fue fundada por Froila, hermano de San Rosendo, quien a
su vez habia refundado el monasterio con monjes de San Esteban de Ribas de
Sil, en el 959 ¢, Mas antiguos aiin serian aquellos centros devocionales de la
época sueva y mozarabe, como el cenobio de San Juan de Poyo ( Pontevedra
), fundado en el siglo VIII por San Fructuoso, o el sepulcro de San Eufrasio,
primer obispo de Andijar, que se venera desde el siglo VIII en Mao ( Lugo ),
asi como el fascinante mundo religioso que se formo en torno a San Fructuoso
de Montelios, enterrado en una bella iglesia visigoda en las proximidades de
Braga ( Portugal ), donde por cierto el subsuelo de su catedral guarda intere-
santes restos de época sueva'®’; también el de Santa Maria de Mezonzo ( La
Coruha ), que conocio6 en el siglo IX la vida de San Pedro de Mezonzo, autor
de la Salve y obispo flaviense.

Después tendriamos el poderosisimo influjo de Compostela, nuestra
principal ciudad santa, santuario mayor de Espana y Europa, que es el vortice
de todos los caminos de peregrinacion -francés, portugués, inglés, costero-, y
razon Ultima de todos los santuarios jacobeos situados en los mismos, como
N?S* de la Barca de Mugia ( La Coruna ), El Cebrero ( Lugo ), La Virgen Pere-
grina de Pontevedra, el Santo Cristo de Finisterre ( La Coruhna ) o Santiago de
Padron ( La Coruna )™,

1% Sobre los principales santuarios gallegos dedicados a la Virgen, vid. CEBRIAN FRANCO, J. J.: Guia para visitar los santuarios
marianos de Galicia, Ediciones Encuentro, Madrid, 1989, y CARDESO LINARES, ].: Santuarios marianos de Galicia, La Coruna, 1995.

1% Por ello en la fachada barroca vemos las estatuas de San Rosendo, San Benito y San Torcuato, cuyas reliquias, junto a las del
primero, se conservan en sendas urnas de plata en el retablo mayor, mientras que en la silleria del coro, debida a Castro Canseco
en 1714, hay relieves con las vidas de San Benito y de San Rosendo.

37 Respecto a la sede bracarense, esta demostrado que los concilios de Braga del siglo VI tuvieron una gran importancia en la
revitalizacion de la Iglesia del Reino Suevo, después de la crisis del Priscilianismo. El primero fue en el 561 y el segundo en el
572, presidido por el metropolitano San Martin de Braga. En ambos se aposto por la ortodoxia de la Fe y la disciplina eclesiastica;
por la tradicion frente a las novedades heréticas ( Vid. RAMOS-LISON, ].: Historia de los Concilios en la Espaita romana y visigoda,
Pamplona, 1986 ).

¥ Por cierto que en la iglesia arciprestal de Santa Maria de Padron, antigua sede episcopal, se hallan las tumbas de 28 obispos de
la antigua Iria Flavia, entre los que destaca San Pedro de Mezonzo, de quien hay una imagen en el templo.
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Igualmente son muy caracteristicos de la Galicia costera, como del
resto del Cantabrico, los santuarios marineros, cuyo arquetipo seria Santa M?
la Mayor de Pontevedra, grandioso templo gotico del siglo XVI, construido
por la cofradia de mareantes de la localidad, con una de las mas bellas facha-
das-retablo del Renacimiento hispanico; pertenece a este grupo el santuario
de San Andrés de Teixido, en estrecha relacion con el culto al viaje a ultra-
tumba. Sobresalen los santuarios de esta region especialmente por haber con-
servado unas practicas piadosas de gran espectacularidad, que han llamado
la atencion de escritores y etnografos: a N* S* de los Milagros de Amil, como
al Nazareno de la Puebla, a Santa Marta de Ribarteme, o a N? S? de la Fran-
queira, los ofrecidos acuden dentro de atatides, lo que por lo visto antes era
comiin en toda Galicia, o envueltos en mortajas, como llegan a N* S5* de Faro
en Chantada ( Lugo ), etc. Los rituales terapéuticos abundan en casi todos
estos santuarios, como en N 5* de Adrio ( Orense ), o en N % del Corpino (
Pontevedra ). Otras veces resulta curioso el intercambio de sedes que efectiian
dos imagenes de dos localidades distintas, como en Santa M?* de Jubencos (
Orense ) y Santa Isabel de Boboras.

Pero si hubiera que destacar un solo grupo de santuarios tipicamen-
te gallegos, mi preferencia serfa la de los grandes centros devocionales que,
como N? 5 de los Remedios de Mondonedo ( Lugo ), N* S* de las Ermitas (
Orense ), N* S§* del Corpiho ( Pontevedra ) o N* S* de la Pastoriza ( La Co-
ruha ) entre otros, vieron en el siglo XVIII reformar sus vastos templos que
se adornan con unas magnificas fachadas inspiradas en la obra maestra del
Obradoiro de Santiago de Compostela. Sin embargo, entre todos estos gran-
des imafrontes, ninguno mas atractivo que la fachada de la Catedral de Lugo,
llena de connotaciones eucaristicas, por estar expuesto en ella de modo conti-
nuo el Santisimo Sacramento.

Una Gltima mencion merecen los famosos “cruceiros” que, como el
de Hio ( Pontevedra ), son un simbolo de la region, y que seran estudiados
en su momento, asi como la ereccion en el inicio del siglo XX de interesantes
santuarios modernos, como el de Panjon, trazados por el gran arquitecto de
Porriho Antonio Palacios.

ASTURIAS

En la vecina Asturias'”, con semejante sustrato de celticidad y de una
romanizacion bastante mas intensa de lo que se suele suponer, el tipo de san-
tuario mas caracteristico es el de montana, propio de la accidentada orografia

Vid. FERNANDEZ ALVAREZ, F.: Guia para visitar los santuarios marianos de Asturias, Ediciones Encuentro, Madrid, 1990.
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del pais. Es sin duda Covadonga el santuario mas famoso, por su origen his-
torico y su significado en el devenir de Espana, si bien conviene saber que este
santuario, de patronato real, ha contado hasta los anos finales del siglo XIX
con un territorio de gracia mas bien de tipo comarcal. De semejante ubicacion,
cabe citar los centros devocionales de N* S* del Acebo en Cangas de Narcea,
N? S de Alba en Quirds, N* S* de Bedramon en Allende, y el muy interesante
de la Magdalena de Monsacro, en Morcia, auténtico sacromonte “sui gene-
ris”, muy poco conocido y reducido a unas pocas ermitas, de las que sobre-
viven solamente dos, la de la Magdalena y la de Santa Catalina o Santiago'.
Respecto a su forma, estos santuarios de montaha suelen ofrecer un aspecto
sencillo y humilde, de composicion cerrada, con pocos huecos, labrados con
la piedra del lugar, con tejados de amplios faldones que sirven de proteccion,
y que solo se diferencian de un refugio o posada de los puertos gracias a la
pequeha espadana que los corona.

Otro tipo particular sera, compartido en toda la cornisa cantabrica, el
de los santuarios marineros, como N? % de la Barca en Navia, con su tipica
imagen de origen inglés, arrojada por los herejes al mar, lo mismo que aconte-
ci6 con el Santo Cristo de Candas, o la Virgen de la China de Santa M? de Lui-
fia, de origen filipino. Incluso la pequena ermita de la Magdalena de Llanes
pertenece a este grupo. Suelen ser capillas de reducido tamano, oscuras, con
intenso olor a humedad y salitre, antiguamente adornadas con los exvotos en
forma de maquetas de barcos colgados de las bovedas. Sin embargo también
se da el caso del minimo oratorio pulcro y cuidado, simplemente destinado a
guardar la imagen venerada.

Muy caracteristico al menos del Oriente de Asturias serfa el grupo
formado por las que llamo “ermitas domésticas”, que también se labraron por
la vecina Cantabria. Son pequenas capillas dedicadas a la imagen de devocion
de la aldea o barrio, situadas por lo general junto a un cruce de caminos, y que
apenas se distinguen en nada de las casas de vivienda vecinas. Es la imagen
de la casa de la Virgen o del Santo, con sus ventanas con barrotes labrados,
sus tejados cuidados, su zaguan, con los mismos materiales e idéntico aparejo
exterior que la arquitectura vernacula. Solo la presencia de una cruz o de un
calvario, y del necesario campanario, indican su caracter sagrado.

Finalmente, Asturias esta intimamente vinculada con lo jacobeo y los
caminos de Santiago. Muchas de las ermitas y devociones de su region se re-
lacionan con santos peregrinos como San Roque o el mismo Hijo del Trueno.
Por encima de todo, como es bien conocido, en Oviedo, prototipo de ciudad

10La primera es romanica, de una sola nave, la segunda es de interesante planta octogonal, sin duda que alusiva al Santo Sepul-
cro, con abside semicircular, de posible origen prerromanico. Al parecer, aqui estuvieron las Arcas Santas de Oviedo antes de
ser llevadas a la Camara Santa de San Salvador. Debio ser un desierto de anacoretas, en un lugar precioso e impresionante de las
montanas astures.
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santa hispanica, se encuentra el santuario de San Salvador, situado en la cate-
dral y que guarda entre otras reliquias, como mas arriba se cito, el Santo Suda-
rio de Cristo. Muchos peregrinos compostelanos del Camino Francés —-por su-
puesto del Camino Costero-, no dudaban en subir hasta Oviedo cruzando los
dificiles puertos de la Cordillera Cantabrica, jalonados a su vez de santuarios
y hospederias. Cabe citar la capilla de los Santos Martires Cosme y Damian de
Santa M? de Valdecuna, concejo de Mieres, cuyas reliquias se trasladaron en
el 711 desde Toledo, y que conserva un altar de origen visigodo. Como se ve,
antes del fenomeno jacobeo, en Asturias se genero en torno a la nueva monar-
quia altomedieval un importante centro religioso, artistico y cultural, epigono
del Toledo visigotico, en el que el culto cristiano, al identificarse como pilar
fundamental del estado, dio lugar a interesantes santuarios construidos en
estilo prerromanico.

CANTABRIA

Las antiguas Montahas de Burgos, repartidas entre los obispados de
Burgos y Leon, ofrecen por logicas circunstancias geograficas gran parecido
en sus santuarios con los de la vecina Asturias de Oviedo. Asi, volvemos a en-
contrar por todas sus comarcas las ermitas domésticas, de pequena entidad,
completadas con los tipicos “santucos” o “asubiaderos” que no son mas que
pequehas capillas rurales en principio dedicadas a las Animas del Purgatorio,
y que a veces servian como refugio de los caminantes, que se “asubian” en
ellos. De nuevo lo jacobeo es una importante referencia en la region, estando
la mayor parte de sus principales santuarios romanicos, como Santillana, San-
ta M? de Yermo, Cervatos, Santa Cruz de Castanheda, San Martin de Elines, o
los Santos Martires Emeterio y Celedonio de Santander, en relacion con las
vias de comunicacion que unian Burgos y Fromista con el dificil camino cos-
tero. Con el gotico, las Cuatro Villas de la Costa lograron alcanzar un cierto
desarrollo comercial, al comunicar el reino de Castilla con los puertos de Flan-
des, Bretaha e Inglaterra, dando lugar a la ereccion de importantes templos
en el estilo como el de N? §* de Castro Urdiales, o el de N? S de la Asuncion
de Laredo, en los que las imagenes veneradas —-como N S* de Belén en esa
tiltima localidad-, muchas veces son auténticas tallas flamencas importadas
directamente.

Esta antigua via costera o de Agrippa se encontraba con frecuentes
rias y esteros que habia que cruzar en barca, lo que dio lugar a nuevos san-
tuarios como el de la Virgen de la Barquera, de la villa de San Vicente. En este
caso nos hallamos ante otro ejemplar que también se puede identificar como
santuario de mareantes y pescadores, como los del resto de la costa canta-
brica, bien representados en Cantabria por el de la Virgen del Mar, patrona
de la ciudad de Santander, en una ubicacion impresionante sobre un islote,
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y con los rasgos de masividad, cerramiento y desarrollo horizontal tipicos
del exterior de estas capillas marineras. En la antigua villa de Santander, los
pescadores tenian sus propias ermitas de devocion dedicadas a San Martin,
San Roque o la Magdalena. La villa de Santona a su vez nacid de un antiguo
monasterio que custodiaba la imagen de N* S* del Puerto. Enormemente pin-
toresco es el pequeho santuario de Santa Justa en Ubiarco, guardada la ermita
en una cueva natural a pie de un enorme farallon, en donde golpean con fuer-
za las continuas olas del mar.

Nuevamente como en Asturias son descollantes los santuarios de
montaha, tanto en la comarca de Liébana -antiguo valle refugio de monjes
visigodos y mozarabes fugitivos de las persecuciones musulmanas, con San-
ta M* de Lebeha, joya mozarabe, y San Martin de Turieno, luego dedicado
a Santo Toribio de Liébana, obispo de Astorga, y donde se venera el mayor
fragmento de “Lignum Crucis” de la Cristiandad-, como en tantos otros puer-
tos y collados de la Cordillera, como el de N* S la Bien Aparecida, patrona
del obispado de Santander, o N* S* de las Nieves en Guriezo, con su empla-
zamiento en lo mas alto de un pico aguzado. En tales santuarios del interior,
cuyo “territorio de gracia” abarcaba los limites del valle, eran frecuentes las
fiestas taurinas en honor de las sagradas imagenes, como se ha conservado en
Ampuero, Rasines —ermita con plaza de toros de los Santos Cosme y Damian-,
y el citado Guriezo.

Por tiltimo, son importantes en la region algunos santuarios monaste-
riales y conventuales, que fueron promovidos por las pujantes ordenes religiosas
que siempre tuvieron en la Montaha una tarea evangelizadora destacable. Asf,
N*S* de las Caldas y N* S§* de Montesclaros de la Orden de Predicadores, o N*
S* del Soto-Iruz y N* S* de la Cama en Escalante, de los franciscanos y clarisas'!.

Pais Vasco

Si hay alguna region espanola donde se aprecia que la Historia y el
paisaje se reflejan en la forma de sus santuarios, ésta es la de las Vascongadas.
En la costa vuelven a destacar los santuarios marineros, como el de San Juan
de Gaztelugache, cerca de Bermeo, en un increible emplazamiento, si bien son
mas importantes los de N* S* de Arritoquieta o el de San Telmo en Zumaya (
Guiplizcoa ), N* 5% de Iciar en Azpeitia ( Guipizcoa ), N* S* de Guadalupe en
Fuenterrabia y N* S* del Juncal en Irtin. En el interior, destacan las numerosas
ermitas de montana, en general con cubiertas de madera y con amplios aleros,
muy identificadas con la arquitectura tradicional. Seria arquetipo N 5 la An-

141Vid. GONZALEZ ECHEGARAY, M. C.: Guia para visitar los santuarios marianos de Cantabria, Ediciones Encuentro, Madrid, 1992.
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tigua de Zumarraga, pero se podrian citar otras muchas, como las de N* 5% de
Oro en Alava, santuario rico y complejo, N* S* de Ocon también en Alava, o
la antigua iglesia de Begoha antes de alcanzar una mayor entidad devocional.

Son también caracteristicos los santuarios jacobeos, como el de la pa-
rroquia de Santiago de Bilbao, o el de N* S* de la Dorleta en Guipiizcoa, y el de
N? 5% de Arrate, etc. De tipo mas urbano y de mayor empaque arquitectonico
destacan los santuarios de N* 5% de la Encina en Arceniega ( Alava ), N* 5% la
Blanca de Vitoria, en la parroquia de San Miguel, el citado de N* S* de Begoha
en Bilbao, o el de N? 5 la Antigua de Orduna, con grandioso retablo barroco
con camarin. Una delicada joya del Gotico Internacional es el santuario de N*
S? del Cabello en Quejana ( Alava ), con capilla ubicada en la casa-fuerte de los
Lopez de Ayala, desde 1399 2.

La huella de San Ignacio se aprecia en el maravilloso santuario ba-
rroco de Loyola'?, debido a la traza del arquitecto italiano Carlo Fontana, en
1689, que pone una nota romana en un pais en el que las dordenes religiosas,
sobre todo franciscanos y carmelitas descalzos, llenan las villas de conventos.
Citemos entre sus principales custodias los santuarios de Estibaliz ( Alava ),
romanico, y de Aranzazu ( Guiplizcoa ), construido en 1950 por el gran Sainz
de Oiza , ambas titulares patronas de sus provincias.

Por t1ltimo, se acentia la nota historica en el santuario de Santa Maria
la Antigua de Guernica y Luno, después convertido en la Casa de Juntas del
Senorio de Vizcaya, labrada en 1826 en estilo neoclasico, con un gran salon
que también servia de iglesia, decorado con los retratos de los Sehores de
Vizcaya. La liturgia civico-religiosa se completa con el Templete construido
sobre los bancos de los Patriarcas, y la nota pintoresca la pone el famoso Arbol
heraldico. Por cierto que, como en el resto del norte peninsular, se encuentran
a veces directas vinculaciones con posibles megalitos de origen pagano, como
en la ermita de San Miguel de Arrechinaga en Marquina, bien sus grandes
piedras serian de formacion natural. En la ribera alavesa, al norte del Ebro, se
labraron en el siglo XVIII algunas magnificas ermitas de planta central, como
la de N* S* del Pilar en Laguardia, que es como un grandioso teatro, o la de N*
S* de la Plaza en Elciego, mas sencilla pero inspirada en aquélla.

2G0bre el bello relicario lemosino del santuario, vid. el articulo de MARTIN ANSON, M. L.: “El Cardenal D. Pedro Gomez Barro-
so y el relicario de la Virgen del Cabello”, en Goya, 282, 2001, pp. 145-155. También PORTILLA VITORIA, M.: Quejana, solar de los
Ayala, Vitoria, 1988, y SILVA VERASTEGUI, S.:”Las empresas artisticas del Canciller Pedro Lopez de Ayala”, Actas del Congreso
Vitoria en la Edad Media, Vitoria, 1982, pp. 761-778.

3 Promovido por D* Mariana de Austria, viuda del rey Felipe IV, es un santuario formado por el gran templo cubierto por una
ctipula de 21 m de diametro, en el centro, el Colegio de la Santa Casa a un lado, y el Convento al otro, destacando el vestibulo de
la iglesia adornado con estatuas de santos de la Compania, las armas de Espana y un retablo de marmoles incrustados, exorno
que bien a las claras manifiesta el espiritu universal, que no provinciano, de San Ignacio.
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NAVARRA

El Viejo Reino ha conservado muchos e interesantes santuarios. Los
mas caracteristicos seran aquellos vinculados a lo jacobeo, que respecto al es-
tilo arquitectonico suelen ser templos edificados en el Romanico borgonon.
Por otra parte, destacan varios santuarios labrados en el Barroco, poderoso
arte navarro que manifiesta un momento de auge economico.

La lista de santuarios jacobeos en la region es muy extensa'*. Empe-
zando por el paradigmatico de N* S* de Roncesvalles, cuya magnifica Cole-
giata se empez0 en el ano de 1209, pero que no es mas que el templo mayor de
un importante complejo devocional. Baste sehalar que en el siglo XVII se ser-
vian en su hospederia una media de veinticinco mil raciones por ano. Otros
santuarios en el Camino Francés son los de N* 5% del Camino en Monteagudo,
N? S* de Rocamador en Estella, N* S* del Puy en la misma localidad, N* S de
Velate, N 5% de Arnotegui, N? S* de Rocamador en la bella iglesia de Santa M?
la Real de Sangtiesa, en el camino procedente de Jaca, la iglesia del Crucifijo
de Puente la Reina, romanica del siglo XII, con un cristo aleman del siglo XIV
con cruz en forma de uve, etc. Alguna de estas iglesias tuvieron relacion con
ordenes militares encargadas de la seguridad de los peregrinos, como la del
Santo Cristo de Catalain y N* S* de Eunate, ambas de templarios, o la de To-
rres del Rio, de caballeros del Santo Sepulcro.

El Camino dio lugar a curiosas pero ejemplares historias desde el
punto de vista de la época, después recordadas en forma de santuarios: es el
caso de la ermita de N* S* de Arnotegui en Obanos, célebre por conservar la
cabeza de San Guillén o Guillermo, hijo de los reyes de Aquitania que mato6 a
su hermana Santa Felicia en un viaje a Santiago. Esta a su vez es venerada en
su ermita de Labiana.

La estrecha vinculacion de Navarra con Francia explica el auge de de-
vociones de origen borgonon o languedociano, como, amén de las ya citadas,
el culto a San Fermin y a San Saturnino de Pamplona. Muchos santuarios del
Camino fueron de tipo monasterial, en forma de grandes cenobios cluniacien-
ses relacionados con la monarquia navarra como San Salvador de Leire o San-
ta M? de Irache'”. La lista de santuarios descollantes de la Navarra romanica
se amplia con los ejemplos de N* S* de Ujug, patrocinado por Carlos II, y San
Miguel de Aralar, en una de las grutas de acceso al Infierno, semejante a la
del Monte Gargano en Italia.

14 Vid. FERNANDEZ-LADREDA, C.: Guia para visitar los santuarios marianos de Navarra, Ediciones Encuentro, Madrid, 1989, con
toda la Bibliografia, y PEDROARENA, J. A.: Santuarios, Temas de Cultura Popular, n° 49, Pamplona, s. f. .

1% Conviene saber que la imagen de N* §* de Irache se conserva en la iglesia de San Emeterio y San Celedonio de Dicastillo (
Navarra ), donde también se venera la arqueta del siglo XVI de San Veremundo, adornada de relieves.
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Durante el Barroco, se reformaron y ampliaron importantes santua-
rios como el de San Gregorio de Sorlada, cuya cabeza también se venera en el
neoclasico de Mués, trazado por Francisco de Ibero. Ademas de la joya casi
rococd del interior del templo, en Sorlada se conserva el templete de la cabe-
zada, donde se ofrecen las reliquias del santo a sus devotos; esta costumbre
de exponer los restos santos en el atrio también se documenta en N* S* de
Codés™. Por otra parte, N* S* del Romero en Cascante es una bella iglesia
columnaria barroca de la comarca de la Ribera, paradigma de una arquitec-
tura hecha en ladrillo, , y que cuenta con un bello portico de acceso desde la
poblacion, formado por 39 arcos, de un aire italiano muy sorprendente, como
si repitiera a pequena escala la subida cubierta al santuario de la Madonna de
San Lucca de Bolonia. El rico barroco de la region ha dejado un buen conjunto
de capillas santas dignas de mencion, como la capilla de San Juan del Ramo
en la iglesia de Santa M? de Viana, la capilla de Santa Ana en la catedral de
Tudela, de planta circular y trazas churriguerescas de 1713, la capilla de San
Fermin en la iglesia de San Lorenzo, con diseho de Santiago Raon de 1696,
o la capilla de la Virgen del Camino en la iglesia de San Cernin, planeada
en 1758 con estructura muy similar a la citada de San Fermin. Por tultimo, la
huella ignaciana queda patente en la capilla de San Ignacio en la ciudadela de
Pamplona, donde fue herido, asi como en el Castillo de Javier, casa natal de
San Francisco Javier.

LA Riojaw

Al sur del Ebro, se trata de una provincia de fuerte romanizacion, de la
que p. e. nos habla el culto a Santa M* de la Piscina en Peciha y en la iglesia de
N? S* de los Remedios de San Vicente de la Sonsierra'®®, que siempre fue zona
de frontera entre diferentes realidades politicas, o la presencia en la Ermita
de los Arcos en Tricio, de capiteles y fustes de un importante edificio roma-
no, reutilizado como basilica desde tiempos paleocristianos. Destacan como
es logico los santuarios relacionados con el Camino de Santiago, como el de
esta advocacion en el lugar de Clavijo'¥, escenario de la célebre batalla contra
el Islam, o el de Santiago el Real y el de N* S* de la Esperanza de Logroho, en

146 Se veneran en Codeés, en un pintoresco piedemonte, el manto de N* S, un trozo del Lignum Crucis, y un fragmento de la mesa
de la Ultima Cena. Se trata de un magnifico santuario configurado en el estilo barroco de la region, con un conjunto formado por
la airosa torre y el macizo edificio repartido en casa rectoral y hospederia, destacando una bella galeria volada sobre una lonja,
en el lado sur del templo.

147 Resulta fundamental ABAD LEON, F.: Guia para visitar los santuarios marianos de La Rioja, Ediciones Encuentro, Madrid, 1990.

%8 La imagen de la Virgen de la Piscina que se coloco en el portico de la ermita de N* S de los Remedios de San Vicente de la Son-
sierra, procede al parecer del precioso templo romanico del mismo nombre, antes citado, y sito en el mismo término municipal.
Las excavaciones arqueologicas sin embargo relacionan esta singular advocacion mas que con una piscina romana con la parti-
cipacion del Infante D. Ramiro Sanchez de Navarra en la conquista de Jerusalén, ciudad a la que entrd por la zona de la Piscina
Probatica, hoy junto a la basilica de Santa Ana inmediata a la Puerta Dorada. Los restos del poblado semirrupestre, de atalayas y
de una necropolis, no irian nunca mas alla del siglo XI.

'¥ En esta localidad riojana se encontraba el monasterio de San Prudencio, donde se veneraban las arcas-relicarios de San Felix,
San Prudencio y San Funes, bellas obras del siglo XVI, después trasladadas a la catedral de Santa M? la Redonda.
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forma de iglesia parroquial muy visitada por los peregrinos franceses, o el de
N? 5" la Real de Najera, donde el culto a la Virgen de la Terraza, que dio lugar
a un importante monasterio cluniaciense, se vio muy reforzado por su situa-
cion en la ruta jacobea. Pero por encima de todos, sobresale el santuario cate-
dralicio de Santo Domingo de la Calzada'’, donde se guarda el bello sepulcro
del piadoso peregrino, asi como se venera al Santo Cristo, y a la Virgen de la
Saleta. Se trata de uno de los mas perfectos santuarios catedralicios espanoles.

El citado santuario de Najera, que con su Santa Cueva acoge un fan-
tastico Panteon Real de los monarcas navarros, reorganizado seguramente
bajo el patrocinio imperial en 1556 con un ambicioso plan que se adelanta a
la empresa escurialense, y que se asimila a iniciativas del mismo tenor reali-
zadas por entonces en otros puntos de Europa -pienso en Brou, la Fuggerei
de Ausgburg, o los sepulcros reales de Saint-Denis en Francia -, de hecho
pertenece mejor al grupo de los grandes monasterios riojanos, como el de N*
S del Salvador de Cahas, de bernardas, fundado en 1236, con bellisima iglesia
gotica, o el de N §% de Valvanera, imagen que supuestamente fue traida por
los santos Onésimo, Geroteo, Polixena y Sara Xantipa, o el extraordinario de
San Millan de la Cogolla, donde se rindio culto al santo eremita evangelizador
de los vascones, muerto en el 574, y a San Felices, y en cuya iglesia de Suso,
datada en el 984, se conservan también tumbas reales. Otras antiguas devo-
ciones encontramos en La Rioja, como el culto a San Formerio, patrono de la
localidad de Bahares, en cuya iglesia se conserva el arca del siglo XII, con las
reliquias del santo, o como se manifiesta en el muy antiguo eremitorio de San
Martin de Albelda, en Las Tapias.

La tradicion paleocristiana vuelve a testimoniarse en la ciudad de Ca-
lahorra, donde se conservaba hasta hace muy poco, con el nombre de Casa
Santa', la carcel-ciega de los Santos Martires Emeterio y Celedonio, a quienes
esta dedicada asi mismo la capilla central de la girola de la Catedral, llamada
capilla de los Martires, y que sirve de parroquia desde 1603-1623. Esta tltima
es un excelente ejemplo de capilla santa, con su planta central, cipula sobre
pechinas con linterna y retablos debidos a Manuel Adan, donde se figura el
martirio de los santos y se acompahan de cuadros de favores a ellos atribui-
dos. Emeterio y Celedonio son un tema recurrente en la catedral calagurrita-
na, pues ademas de volver a figurar a gran tamahno en los laterales del tras-

150 El santo riojano, nacido en Viloria, vivio en los reinados de Alfonso VI de Castilla y Alfonso el Batallador de Aragon. La catedral
se inicio después de 1158.

151 Cerca de la parroquia de Santiago, y sobre la antigua muralla romana, se conserva arruinada la que fuera Casa Santa de los
martires Emeterio y Celedonio, conjunto arquitectonico que ofrecia un alto interés, con su portada a la calle que daba acceso a la
casa de los sacerdotes custodios, y al fondo a una capilla de ladrillo de planta rectangular y testero ochavado de tres panos, y el
de los pies también ochavado, que servia de ermita, todo de estilo entre rococo y neoclasico. Resulta innegable que este santuario
se labro encima de un edificio antiguo, posiblemente la carcel donde sufrieron prision los santos calagurritanos. La Casa Santa
fue mandada construir en 1796 por el dean don Antonio Carrillo, nombrado obispo de Plasenca en 1815. Antes, en 1713, se habia
levantado un edificio barroco de planta central, de ocho lados, que intentaba reconstruir el aspecto de una supuesta prision.
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coro inmediato a la entrada principal, las urnas de plata que conservan sus
cuerpos, de orfebreria plateresca, forman parte del retablo mayor del templo.

Por ultimo, sobresalen en La Rioja entre muchos santuarios conven-
cionales, un elevado niimero de santuarios barrocos, como N? S* de Allende
en Ezcaray, la ermita de planta poligonal -segtin modelo frecuente en la Rioja
alavesa- del Cristo de los Remedios de Briones, obra del siglo XVIII de Igna-
cio Elejalde, San Martin de Alcanadre, con gran iglesia trazada en 1700 por
José Raodn, San Miguel de Alfaro, la Concepcion de Angunciana, o la Escuela
de Cristo de Anguiano, de 1741, posible oratorio de San Felipe Neri. Por su
tamaho y magnificencia, sobresale en interés la basilica de N* S de la Vega,
patrona de Haro, construida a partir de una traza de los maestros de obras
Bernardo Munilla y Juan de Villanueva, de 17032

ARAGON

La sacralidad en Aragodn ofrece un rico y variado capitulo, acorde
con la gloriosa historia de su monarquia. En el Norte, el Alto Aragon llama la
atencion por sus viejas devociones sitas en santuarios de los siglos XI y XII,
como las debidas a Santa Orosia'®, San Demetrio, San Urbez o San Ramon
de Roda'*, asi como por un predominio casi absoluto del binomio arquitec-
tonico formado por el castillo y la iglesia romanica, del tipo de N* S* de Oba-
rra, templo roméanico que funde el modelo lombardo con el borgonon. Por su
ubicacion, autenticidad y caracter medicinal, es obligado citar el santuario de
San Cosme y San Damian de Liesa, en las estribaciones de la Sierra de Guara,
con ermita rupestre propia de montahas calizas como las del Prepirineo. Su
conjunto barroco se completa con dos interesantes capillas, la cruz blanca y la
cruz cubierta, dedicadas a ser “esconjuradores”'®.

A medida que se desciende hasta el Ebro, el panorama se complica,
con la poderosa influencia de Zaragoza, posible ciudad santa por acoger el
grandioso templo del Pilar -con todas las ramificaciones locales y regionales
del culto a esta Virgen-, y la muy interesante Seo, verdadero santuario de

152 Por cierto que, segn ALVAREZ PINELO, F. ].: “Nuevos datos sobre artistas y artifices montaneses que trabajaron en la Rioja
(siglos XVI-XVIIT ), Altamira, 1985,pp. 125-139, los maestros Luis de Haza y Juan de Ubalde se obligaron en 1687 a hacer la “Casa
de la Santa Imagen de la Virgen de la Vega de Haro”, segiin escritura acompanada de traza.

153 El santuario de Santa Orosia en Sabihanigo ( Huesca ) es un magnifico ejemplar de ermita de montana, situado muy por encima
de la localidad, al final de un largo y ascendente camino, en cuyo transcurrir se fueron situando varias capillas que reproducen,
como en un Sacromonte, el martirio de la Santa. Constituye uno de los mejores ejemplos de plena integracion de lo sagrado en la
Naturaleza espléndida del Pirineo espanol.

5 En Roda de Isabena, la antigua catedral romanica fue consagrada en 1067, con el patrocinio del rey Sancho Ramirez de Aragon,
y se organiza en torno al sepulcro de San Ramon, cuyo tesoro se conserva, formado por la mitra, la silla y el baculo, todo del siglo
XII, junto a la mitra y el baculo de San Valero.

%5 Ademas cuenta con un magnifico sitio web realizada por el Prof. Jesuis Vihuales Borau.
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santuarios, y que como ciudad romana fue escenario de las famosas persecu-
ciones que produjeron “los innumerables martires”, posiblemente enterrados
en Santa Engracia. Esta intensa romanizacion se acompano por tanto de una
temprana cristianizacion que quiere la tradicion fuera obra del apostol Santia-
go. Lo cierto es que en el Medievo la region fue un cruce de caminos funda-
mental en la Peninsula, con la llegada de fuertes influjos franceses -a traveés
del Camino jaqués-, castellanos y levantinos, que la comunican directamente
con el mundo italiano.

Ameén de aquellas devociones vernaculas antes citadas, sobresaliendo
entre todas la del martir San Lorenzo™¢, por la provincia de Huesca trascurre
el mismo Camino de los Francos, que enlaza los grandes centros devocionales
de Jaca, San Juan de la Peha'” y la iglesia de Puylampa en Sadaba'®, capilla-
faro de peregrinos, ademas de otras vias procedentes del este y del sudeste.
De aquellos momentos cabe destacar los santuarios sitos en grandes monaste-
rios, como el de N? S? de Loarre, relacionado con el sepulcro de San Demetrio;
San Juan de la Peha, donde se guardo el Santo Grial traido por el citado San
Lorenzo, o la antigua catedral de la Roda de Isabena, fundada en 1067, donde
se veneraban los restos de San Ramon y San Valero. También N* S* de Veruela
y las Cartujas Baja y de Aula Dei proximas a Zaragoza. Mucho menos conoci-
da, la Cartuja de N* S* de las Fuentes en los Monegros.

Un conjunto con fuerte personalidad lo constituyen los santuarios del
Maestrazgo turolense, hermanos de los de la misma comarca castellonense,
entre los que cabe citar a N* 5? de la Fuente en Peharroya de Tastavins. Tam-
bién un cierto nimero de casas natales de santos, como la del mismo San Lo-
renzo en Huesca, hoy convertida en una magnifica basilica barroca que luego
se nombrara, San Millan en Tordelapaja -convertida en hospederia de pere-

159

grinos-, San Pascual Baylon en Torrehermosa'™, o San Indalecio en Caspe,

que ponen una nota singular con sus edificios de devocion. Asimismo hay en

1% Relacionado con su culto, encontramos el magnifico santuario de N* S* de Loreto, en la carretera de Huesca a Banariés, en una
supuesta casa de los padres del santo, Orencio y Paciencia, obra construida entre los anos de 1594 -siendo su arquitecto Jeronimo
Segura Bocanegra-, y 1740, cuando Juan Antonio Torres y Gabriel Rubio la acabaron para 1777. Documentada desde el sigo XII,
la iglesia de Loreto fue objeto de sucesivas reconstrucciones, hasta que Felipe II en 1594 promueva la fundacion de un convento
de agustinos calzados. Se dispuso una construccion mixta de silleria y ladrillo, reservada la piedra para su fachada y estructura
perimetral hasta el arranque de las bovedas. Su plan responde a la tipologia de iglesia de salon, con tres naves de igual altura
cubiertas mediante bovedas vaidas, salvo la capilla mayor, que lo hace con medio canon. A los pies, la fachada principal presenta
en el centro el acceso al templo, con una division de dos pisos con 6rdenes clasicos, coronado todo con un recto fronton. A ambos
lados, se disponen las cerradas dependencias del monasterio. Todo tiene un claro aire escurialense, que ha llevado a sugerir la
intervencion de Juan de Herrera en su diseho.

157 Ademas del panteon real, reformado en tiempos de Carlos III, y del panteon de nobles, en San Juan de la Penha destacan las
capillas de San Voto, del siglo XVI, y de San Victorian, del siglo XV. En el siglo XVIII se labraron un nuevo monasterio y una
nueva iglesia, quemada en 1809.

158 En Sadaba ( Zaragoza ), ademas del monasterio de Puilampa y del monasterio de Cambron, se conserva el Altar de los Moros,
antiguo mausoleo romano de los Atilios.

% Torrehermosa pertenecia a la antigua diocesis de Sigtienza, lo que explica que San Pascual sea patrono de este obispado.
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Aragon un potente Barroco, que caracteriza algunos de los mas interesantes
santuarios, como la capilla de la Escala Santa de Cabra de Mora ( Teruel ),
obra sin duda de una mente cultivada, dedicada a la “Passio Christi”; N® S*
del Pueyo de Barbastro ( Huesca ); el antes mencionado de San Lorenzo en
Huesca, templo mandado labrar por Felipe Il para la veneracion del santo
martir y de sus padres Orencio y Paciencia'®, y que constituye uno de los
mejores ejemplos de santuario parroquial en Espana, por su importancia y
riqueza arquitectonica y artistica, con una excelente serie de pinturas dedica-
das a la vida del santo; N* S* de las Aguas en Nonaspe ( Zaragoza ); la capilla
de N? 5% de la Peana en la parroquial de Ateca; N* S* de Sancho Abarca en
Tauste ( Zaragoza ), con doble sede; y en especial el soberbio templo del Pi-
lar de Zaragoza, la obra mas importante de la segunda mitad del siglo XVII
en Espana, de concepcion barroca aunque no se finalizara hasta los ahos de
triunfo del Neoclasico.

Finalmente, todavia debe ser citado por su singularidad el santuario
de los Santos Corporales de la Colegiata de Daroca'® ( Zaragoza ), bellisima
capilla gotica-flamenca en relacion con el intenso culto al Corpus Christi ca-
racteristico de Aragon, que se relaciona ademas con el desarrollo de los fa-
mosos retablos eucaristicos, con reservorio del Santisimo, que alcanzaron sus
primeras cumbres con Damian Forment, y que para algunos son el origen de
los camarines tipicos del Barroco hispanico.

CATALUNA

Varios son los modelos de santuarios perceptibles en Cataluha, des-
de los tipicos templos de montaha del Pirineo gerundés y leridano, o de las
sierras costeras barcelonesas, como el famoso de Montserrat, originado en un
eremitorio hacia el 888, con capilla romanica del 1046 y con gran iglesia ma-
nierista con retablo de Francisco de Mora de 1593, cuando era un santuario de
proteccion real. Se trata de uno de los sacromontes, verdadera Tebaida, mas
antiguos de Espaha, en cuanto refugio de anacoretas que habitaron las ermi-
tas de San Benito, San Dimas, Santa Cruz, San Juan, la Santa Cueva, etc 2,
Otros ejemplos seria N* S* de Puig Lagulla en Montagut ( Barcelona ), N* S* de

10 Renovada en 1607, con traza de Juan de Herrera, esta iglesia alberga un retablo monumental debido a Sebastian de Ruesta, de
1648, asi como en la Sacristia una buena coleccion de catorce lienzos del pintor Antonio Bisquert, dedicados a la vida del santo.
La fachada de este templo es un monumental hastial de ladrillo, que con su torre central y su gran plano rectangular puede tener
caracter parlante, al representar la forma de una parrilla. No terminada segtn el plan original, fue disehada por José Sofi en el
siglo XVIII, y acoge las imagenes del santo y de sus padres.

1 Vid. STEVE JANKE, R.: “Juan de Talavera y la capilla de los Corporales en Daroca ( Zaragoza )", Archivo Espaitol de Arte,1986,
pp. 320-323.

192 Ademas en Montserrat destaca la capilla de la aparicion de la Virgen, la capilla de la Resurreccion y los monumentos del Rosa-
rio labrados en 1896-1916. Como es muy frecuente, esta advocacion no fue declarada patrona de Cataluha hasta 1881, como fruto
del auge regionalista del reinado de Alfonso XII.
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los Angeles en San Martin el Viejo, en el monte Pujols ( Gerona )- relacionado
con la leyenda de la llegada de Lazaro, Marta y Magdalena a Marsella-, N* 5°
del Collel, N2 S del Mont, N? S* de Nuria, etc'®.

Sera en la zona septentrional donde encontremos las devociones mas
antiguas, como aquella de N* S de Iborra, cerca de la Seo de Urgel, en relacion
con San Armengol, obispo de la misma diocesis'®, si bien el santuario mas
antiguo de toda la region es sin duda el de N* S* del Milagro del anfiteatro
de Tarragona, que arranca de una basilica paleocristiana fechada en el 259,
mantenida en época visigoda y romanica.

En la Cataluha Nueva, abundan los pequenos santuarios rurales del
tipo masia, semejantes a los del Maestrazgo turolense y levantino, destacando el
maravilloso conjunto de pequenos eremitorios del Montsant ( Tarragona ), que
conforman una constelacion de santuarios en una verdadera montaha sacra,
donde descuellan el santuario de N* S* de Bon Repos, desde 1215, y la Cartuja
de Scala Dei, fundada por Alfonso II en el siglo XII. Por otra parte, en el ambito
urbano, sobresalen las magnificas capillas santas de las numerosas catedrales
de la region, como las de Santa Eulalia, y la de San Olegario y del Santo Cristo
de Lepanto en Barcelona'®, la capilla de la Sangre y la de Santiago o del Peu del
Romeu en Lérida, capilla gotica que responde a la leyenda de la estancia del
Apostol en la ciudad'®, N* S* de la Cinta en la catedral de Tortosa, de magnifico
barroquismo, , en cuanto obra del gran arquitecto valenciano Diego Ponce de
Urrana, de 1672, o la no menos bella capilla de Santa Tecla en la de Tarragona.

Es el Barroco sin duda un gran arte en Catalufa, mas bien en el siglo
XVIII, con centros devocionales tan caracteristicos como la Santa Cueva de
Manresa, en la orbita ignaciana, o N* S* de Matar0, con su capilla de N* 5% de
los Dolores'”, dos de los ambitos mas sorprendentes y casi excesivos del Ba-
rroco espanol, digno de los mas abigarrados conjuntos meridionales, ambos
en la provincia de Barcelona, sin olvidarnos de los santuarios conventuales
del tipo de N* S* de la Merced de Barcelona, o los impresionantes retablos

19 Vid. CARRERES, J.: Guia para visitar los santuarios marianos de Catalufia, Ediciones Encuentro, Madrid, 1988.

!¢ Su fama arranca de un milagro eucaristico fechado en el siglo IX, llamado de la Santa Duda, en relacion con San Armengol, un
santo caliz y unos corporales. Ademas conserva reliquias como una santa espina de la corona de Cristo, o un cabello de la Virgen.
Tenia un abigarrado retablo barroco destruido en 1936.

%5 Toda la catedral de Barcelona es un puro santuario, destacando la citada cripta de Santa Eulalia, obra de 1300 debida a Jaime
Fabre, quien hizo una excepcional boveda plana sobre ochavo, con su sepulcro gotico pisano del siglo XIV, y relieves con la vida
y martirio de la santa y el traslado de su cuerpo. En la capilla del Santisimo, antigua sala capitular, se conserva el Santo Cristo de
Lepanto y el sepulcro de San Olegario. En otra capilla se guarda el sarcofago de San Raimundo de Pehafort, del 1300. Por ailtimo,
el bellisimo trascoro es obra de 1519, debida al escultor Bartolomé Ordonez, con relieves alusivos a Santa Eulalia y a San Severo.
Conviene saber que a este santo obispo barcelonés se le labro , ademas de una capilla con retablo en el interior de la catedral,
una iglesia entre 1690 y 1708, junto al claustro de la catedral, magnifico ejemplo de barroco academicista y trazada por el maestro
Arnaudias ( Vid. LLOPART, P.. “Un monumento del barroco barcelonés: la Iglesia de San Severo”, D'Art,3-4, 1977, pp. 31-42 ).

1% En la Seo Vieja ademas hay que citar la capilla de la Virgen Antigua, y la imagen de la Virgen del Blau.

17 Este santuario, dotado de su propia sala de juntas, se adorna tanto en la capilla como en su camarin con pinturas de Antonio
Viladomat, de la primera mitad del siglo XVIIIL.
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barrocos con manifestador debidos entre otros a Carlos Morato'®®

, como el
mas que fastuoso de N* 5* del Milagro de Riner (1760-1774 ) -que es ademas
un santuario complejo, formado por iglesia barroca, casa de espiritualidad,
monasterio de fines del siglo XIX, una antigua hospederia llamada la “Casa
Gran’, y unas “cel.les” o aposentos que se alquilan a familias que desean re-
tirarse a un ambiente campestre-, o N* S* de la Misericordia de Reus, con

camarin complejo y fechado en 1748.

V ALENCIA Y MURCIA

En la region levantina los santuarios presentan también algunos ras-
gos distintivos, como por ejemplo la gran importancia que adquieren en todas
las parroquiales las bellas Capillas de la Comunion, a veces mas grandes y
suntuosas que el templo principal. Ello debe ponerse en relacion con el culto
a la Eucaristia y la fiesta del Corpus Christi, tan importante en toda la zona.
Asimismo, hay un tipo especifico de via crucis levantino, formado por capi-
llitas a modo de peirones que, normalmente en zig-zag, se colocan subiendo
por una fuerte pendiente, hasta una ermita superior a modo de calvario. Los
ejemplos son innumerables; lo mismo que sorprende la abundancia de ermi-
tas dentro de las poblaciones, de mayor o menor importancia arquitectonica,
a veces simplemente un panel de azulejos, como ocurre con las seis capillas de
Carcagente, las nueve de Chelva, las de Sagunto y Albaida.

En Castellon, el grupo de santuarios del Maestrazgo tiene personali-
dad propia, con sus formas cerradas de masia o casas-fuertes, y una distribu-
cion compleja en torno a un patio central. Por su tamaho son destacables los
de N? S? de la Fuente del Avellano en Cati, o N* S* de la Fuente de la Salud en
Traiguera, San Pablo de Albocacer, N* S de la Balma en Zorita del Maestrago,
San Juan de Pehagolosa en Vistabella, N* 5% del Losar en Villafranca del Cid,
etc. Muchas veces tienen bahos medicinales en su inmediacion.

Otro grupo de santuarios seria el de los grandes monasterios valen-
cianos, en especial las cartujas de Porta Coeli y de Ara Christi cerca de Sagun-
to, la de Valdecristo en Altura ( Castellon ), o el de N* S* del Puig, siempre
en relacion con la reconquista de Valencia, o el de N* S* de la Valldigna. Del
mismo modo se aprecian algunas exquisiteces barrocas del tipo del santuario
de N? S5* del Milagro en el palacio de los condes de Concentaina, o la Galeria
Real del palacio ducal de Gandia, dedicada a San Francisco de Borja'®, o el

168 Los hermanos Morato son los autores de la decoracion de la cupula barroca de la capilla de N* S* de los Dolores, del siglo XVIII,
sita en la iglesia del monasterio de San Juan de las Abadesas, bien conocida como santuario sepulcral del Beato Miro, y por su
compleja cabecera romanica, del modelo francés de peregrinacion.

199 Por cierto que esta Galeria Real de los Borja debid mover a los Corella de Cocentaina a labrar la Sala Dorada de su palacio,
adornada con pinturas alusivas a los reyes de Navarra, de quienes se consideraban descendientes. Son dos grandes ejemplos de
santuarios palaciales.
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camarin de N? 5% del Nino Perdido de Caudiel ( Castellon ), amén del famoso
de N? 5% de los Desamparados de Valencia, patrona de la ciudad, o el templo
con fastuoso camarin con pinturas de la historia de la Santa Faz de la Lloxa en
Alicante, labrado por fray Francisco Cabezas, autor tanto de la iglesia de San
Francisco el Grande de Madrid, como de la menos conocida ermita del Ecce
Homo de Pego ( Alicante ), obras todas de marcado aire italiano. Arquetipico
por los autores que lo labraron, el santuario de N? 5% de la Asuncion de Elche,
basilica donde se escenifica, como en un lujoso teatro, el celebrado Misterio.

La singularidad de algunos santuarios levantinos alcanza altas cotas
como en la ermita de San Roque y Virgen de la Cabeza de Burjasot, labra-
da sobre unos gigantescos silos destinados al abastecimiento de la gran urbe
valenciana y con excelentes pinturas en su interior, o en la de los Santos de
Piedra en Sueca, situada en una antigua isla en medio de la Albufera, debien-
do ser citada, por su significacion historica, la Capilla del Santo Grial de la
Catedral de Valencia, en su antigua sala capitular.

En lo que concierne a la provincia de Murcia se mantiene la fuerte
relacion con Italia, completada en este caso con una mayor proximidad con
los santuarios andaluces. Asi, el grupo de los santuarios barrocos murcianos
es sin duda lo mas sobresaliente, junto a una clara importancia del eremitismo
en varios centros devocionales de la region, mas la singularidad del santuario
de la Santa Cruz de Caravaca.

Empezando por este castillo-santuario, que pertenecio primero a la
Orden del Temple y después a la de Santiago, en su larga historia devocional
desde el milagro fundacional de 1232 sobresale la reforma-ampliacion lleva-
da a cabo en su iglesia por el insigne arquitecto carmelita fray Alberto de
la Madre de Dios, a partir de 1617, quien trazd una capilla mayor de gran
interés por sus dos capillas superpuestas que salen a la nave principal, y por
la existencia, al exterior del alto cimborrio, de un “balcon de los conjuros de
las tormentas”, que es elemento poco frecuente, fuera de la bella torre de la
catedral de Murcia. Ademas el conjunto se completo en 1720 con la portada
ultrabarroca debida al maestro de Lorca José Valdés, de lineas curiosamente
hispanoamericanas. En resumen, la Santa Cruz de Caravaca, aparte de lo po-
pular de su culto, es uno de los santuarios donde la funcion devocional mas
claramente ha influido en la forma y distribucion de su arquitectura. Ademas
por ser importante lugar de peregrinacion, permite considerar a Caravaca
como ciudad santa.

Cerca de la ciudad de Murcia se halla por otra parte un interesante

conjunto sacro de origen eremitico. En el barranco de la rambla del Sordo, en
Algezares, el santuario de N* S* de la Luz nace -en un cabezo donde se halla-
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ba un santuario prerromano-, de un desierto de anacoretas en torno al 1700,
fecha en verdad muy tardia, pero que vino a completar una antigua tradicion
de ermitahos que hubo donde se labro en espléndido barroco el santuario de
N? 5% de la Fuensanta, de 1694, y la ermita proxima de Santa Catalina del Mon-
te. El grupo ademas consta del interesante santuario conventual de Santa Ana
del Monte de Jumilla, lugar ameno donde en el templo central se venera un
Santo Cristo a la Columna debido a Salzillo, asi como una imagen de la Abue-
lica del siglo XV, ademas de otras ermitas dispersas y un pequeho via crucis.
Gran evocacion merece el santuario conventual de San Ginés de la Jara, cerca
de Cartagena, donde entre 1595 y 1598 se labro un curioso “monte santo”
formado por nueve ermitas dispersas por el cerro del Miral. Con este minimo
desierto el eremitismo murciano acaba por formar un capitulo admirable.

La potencia del barroco murciano ha dado lugar a buenos santuarios,
como el del Monasterio de la Santa Veronica en las afueras de Murcia'”, N® §2
de los Remedios, con bella iglesia rococo y gran retablo con camarin, la capilla
de la Virgen de la Arrixaca en la iglesia de San Andrés, o la Ermita de N* S de
los Peligros en el Puente Viejo, diseno de Jaime Bort, todos en la capital, apar-
te de la rica y compleja estilisticamente basilica-catedral, donde abundan las
capillas y altares de devocion, siendo digno de cita el monumento funerario
del rey Alfonso X el Sabio, cuyo corazon se guarda en una urna de preciosa y
delicada labor, obra probable de Jacobo Florentino. Por ser jerarquicamente el
principal santuario de la ciudad, merece la pena que me detenga un momento
en el programa iconografico de la bellisima fachada principal trazada en 1736
por Jaime Bort y Melia, dentro de un barroco de aire francés, si bien a partir
de la exedra o cascaron que contaba con antecedentes hispanicos como Viana,
Sorlada o Astorga.

Este bello imafronte se convierte en un gran retablo de exaltacion
triunfal de la iglesia de Cartagena, dedicada especialmente a la Virgen y los
Arcangeles Gabriel y Rafael, con las estatuas de San Patricio y Lorenzo Justi-
niano, mas las de San Fulgencio, Santa Florentina, San Ginés, San Liciniano,
San Poncio Bracarense y San Palucio, ademas de otros mas conocidos como
el Bautista, San Isidoro, San Leandro, San Fernando, San Hermenegildo, los
Apostoles, Santa Teresa y Santo Tomas. El caracter de santuario de la catedral
de Murcia queda reafirmado por la presencia en el altar mayor del arca de
plata del siglo XVI que contiene las reliquias de “los cuatro santos de Cartage-
na”, los hermanos Florentina, Leandro, Isidoro y Fulgencio, cuyas efigies ya
hemos citado como presentes en la fachada principal.

170Vid. AGUERA ROS et alii: EI Monasterio de Santa Verénica de Murcia. Historia y Arte, Murcia, 1994. Sobre el arte murciano, vid.
la @iltima aportacion de BELDA NAVARRO, C. y HERNANDEZ ALBADALEJO, E.: Arte en la Region de Murcia. De la Reconquista
a la Ilustracion, Murcia, 2006.
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Resultan muy interesantes los cuatro “conjuratorios” que rematan el
tercer cuerpo de la soberbia torre de la catedral murciana. Se trata de cuatro
torrecillas que a modo de templetes servian para exponer desde ellas las re-
liquias del “Lignum Crucis”, y asi apaciguar las tormentas, ritual que acaba-
mos de citar en el santuario de la Vera Cruz caravaqueha'”.

Por ultimo, el barroco popular murciano ofrece conjuntos tan intere-
santes como el del interior de la ermita mudéjar de Santa Eulalia de Totana,
totalmente adornada con pinturas murales, de gran efecto. Se trata de uno
de los mayores santuarios de la region. No menos espectacular, el convento
santuario de N* S* de las Huertas, patrona de Lorca, con ciclo pictorico de
distintas épocas.

CAsTILLA Y LEON

En esta extensa region -la mas grande de la Europa comunitaria-, el
mundo de los santuarios es francamente inabarcable'”?. Ello se debe tanto a la
tradicional Fe de sus gentes como al enorme ntimero de lugares de poblacion
que la componen, pues en general los téerminos municipales castellano-leone-
ses suelen ser pequehos y, ademas, todos cuentan con uno o mas santuarios
de devocion local. Unase la rica historia del reino de Castilla, para completar
un panorama esplendoroso. Su analisis por ello podria hacerse a partir de
cada una de sus nueve provincias, si bien es cierto que los centros devociona-
les castellanos acaban por tener un cierto aire de familia.

Por orden alfabético, la provincia de Avila destaca por el predominio
en sus villas y pueblos de las grandes ermitas, bien de llanura o de montana,
del tipo de N S de Chilla en Candeleda, en un fantastico emplazamiento,
N? S de las Fuentes en San Juan del Olmo junto a la necropolis vetona de La
Coba, o N* S* del Cubillo en Aldeavieja, con bellas yeserias en sus bovedas.
Se analizan en el capitulo correspondiente, pero por lo general responden a
toda una cultura religiosa de costumbres ancestrales, hasta el momento bien

7 Conviene saber que a este cuerpo alto se llega después de haber ascendido 17 rampas, y que en dichos conjuratorios se han
exorcizado plagas de langosta, riadas, tormentas de granizo, rayos y tempestades. El ritual se acompanaba del toque de la cam-
pana de Is conjuros, llamada la Agueda, mientras otra persona hacia el estribo, es decir, tocaba otras tres campanas a un tiempo:
una con el pie, al que se liaba una cuerda de esparto, y las otras dos con cada mano. Al parecer estos toques especiales se hacian
entre el 3 de mayo y el 14 de septiembre, sonando a las siete, siete y cuarto, once, once y cuarto, cinco, y cinco y cuarto de la tarde;
el dia del Ultimo Conjuro se hacia un repique general y una banda de musica subia al cuerpo de campanas interpretando musica
popular desde los balcones ( sobre este tema vid. BELDA NAVARRO, C.: “Signatio nubium. Conjuros y campanas: ritual y magia
en la Catedral de Murcia”, Homenaje al Profesor Antonio de Hoyos, Murcia, 1995, pp. 49-63 ).

Podriamos encontrar algunos paralelismos en otros grandes campanarios hispanicos que, como la Torre del Reloj de Santiago de
Compostela -trazada en su cuerpo alto por Domingo de Andrade entre 1675 y 1680-, también cuentan con semejantes torrecillas
esquineras que, mas que a una influencia de la arquitectura portuguesa -a su vez con lejano origen oriental-, podrian obedecer a
semejante funcion. Lo mismo encontramos en algunas bellas torres barrocas de La Rioja, en especial en la de la catedral de Santo
Domingo de la Calzada ( Asi vid. RAMIREZ MARTINEZ, J. M.: Torres y conjuratorios de la Rioja, Oyon, 1988 ).

'72Un buen resumen en LLAMAS, E. (coordinador): Guia para visitar los santuarios marianos de Castilla-Leon, Ediciones Encuentro,
Madrid, 1992.
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conservadas. También fue patria de santos importantes, como se aprecia en
el santuario-casa natal de San Juan de la Cruz en Fontiveros, donde para ve-
nerarle se construye una capilla que es réplica en pequeho tamahno de los ca-
racteristicos conventos de carmelitas descalzos'”?, o en la casa-natal del martir
del Japon San Pedro Bautista en San Esteban del Valle e, incluso, cabria darle
significado religioso a la camara natal de la reina Isabel la Catblica, en el con-
vento de N 5* de Gracia de Madrigal de las Altas Torres, bien conservado por
las monjas.

El esplendor del Barroco tardio surge de modo impresionante en Are-
nas de San Pedro, donde entre 1786 y 1789 Ventura Rodriguez trazo el bello
templo oval dedicado a albergar el sepulcro del mistico franciscano San Pedro
de Alcantara. Finalmente, la ciudad de Avila esta en su esencialidad, muy
proxima a la valoracion de ciudad-santa, o al menos de ciudad de santos, con
los centros devocionales de N* S* de la Porteria, la ermita de San Segundo
y su capilla sepulcral en la catedral, y los santuarios teresianos de La Santa
-convento barroco erigido en el solar natal de Teresa de Jesiis-, la Encarnacion
y San José, monasterios que recuerdan el paso de la Doctora de la Iglesia.

La gran provincia de Burgos, y sus cientos de municipios, guarda
verdaderas sorpresas en el capitulo devocional. En primer lugar sobresale el
pais burgalés, entre el Ebro y el Duero, como tierra de monasterios, desde los
primeros eremitorios muy primitivos de Covarrubias, Revenga y los Montes
Obarenes, pasando por los monasterios visigodos de Pampliega, Oca, Lara,
San Tirso y San Bernabé de Sotoscueva y Pedroso de Rio Tiron, mas la docena
de grandes monasterios de época condal, hasta la llegada de Cluny, el Cister,
los Premostratenses y los Jeronimos. En el capitulo de los santuarios conven-
tuales cabe citar los de N* S§* de Cinco Altares en Rojas, N* S* de Bretonera
en Belorado, N? S* de Alveinte en Monasterio de la Sierra, N* S* de Rivas en
Nofuentes, N* S* del Espino en Vivar del Cid, y N* S* de la Cama de las Cla-
risas de Lerma, originaria de la misma advocacion en Chinchon, Monforte,
Zarauz, y Escalante, amén de N* S* del Transito de las Clarisas de Zamora.

A ello hay que unir los grandes monasterios benedictinos cuyos aba-
des fueron todos santos coetaneos, alla por el siglo XI, como Silos, Ona, Car-
deha y Arlanza, los santuarios jacobeos del tipo de San Juan de Ortega, el
culto a Santa Casilda en Briviesca -con tres santuarios- y Buezo, santuarios
mas de tipo clasico como N* S* del Manzano de Castrogeriz, o el Santo Cristo
de Burgos, en la catedral'”, y el llamado de las Gotas en la iglesia de la Trini-

7 Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La arquitectura de San Juan de la Cruz: la capilla natal de Fontiveros como maqueta del estilo
carmelitano”, Monte Carmelo, 106, 1998, pp. 109-128.

7t Ademas, en el retablo mayor de la catedral se venera la imagen de N* S* la Mayor, del siglo XV.
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dad, el de los Buenos Temporales de Sarracin, el de la iglesia de San Pedro de
Trevino, que presenta un brazo desclavado, las grandes ermitas del tipo de
N?S? de las Vinhas de Aranda de Duero o la Trinidad de Fuentespina, etc. Hay
que concluir que Burgos es un territorio santo en su casi totalidad, a pesar de
su gran superficie y variedad de comarcas.

En la extensa Ledn, encontramos en primer lugar interesantes san-
tuarios jacobeos, a lo largo de los muchos kilometros de los caminos que la
recorren, como N* S* de Arbas en Pajares o el modélico templo contempora-
neo de N* §* del Camino, en el mismo Leon, amén de la muy importante real
colegiata de San Isidoro de Lebn, santuario de las venerables reliquias del arca
de San Isidoro de Sevilla y de la mandibula del Bautista, y que ademas cuenta
con una interesante iconografia en sus portadas exteriores, que responde a su
intensa historia devocional'”>. Tampoco debe olvidarse la bella catedral leone-
sa, en cuyo altar mayor se encuentra el arca doble de San Froilan, obispo de
Leon, con relieves de plata debidos a Enrique de Arfe, de 1519.

En este grupo la villa de Sahagtin, con los santuarios mudéjares de N*
S? Peregrina —-en un convento franciscano fundado en 1257-, N* S* del Puente
y San Juan de Sahagun, cuya imagen del titular es obra juvenil de Gregorio
Fernandez, es paradigmatica. Ademas hay que citar la curiosa advocacion de
N? S* del Garrote en el convento de benedictinos, version local de la Virgen
del Socorro. Otro grupo lo forman las grandes ermitas de la llanura castellana,
por lo general magnificos, como N S* de la Encina de Ponferrada, N* 5% de
la Velilla en la Mata de Monteagudo, con gran camarin barroco de compleja
iconografia, la Quinta Angustia de Cacabelos, N* S* de la Pefa en Congosto,
en un convento de padres del Espiritu Santo, o N* S* de Campo Sagrado que
siendo un edificio barroco de regulares proporciones, rememora la batalla
que don Pelayo entablo en el 715.

Finalmente, insistiendo en el gran numero de pequenas poblaciones
del paisaje leonés, todas con su ermita o ermitas de devocion, sehalar que son
de interés los aspectos mudéjares propios de la vecina Tierra de Campos, asi
como cierto elevado nimero de santuarios conventuales.

En la provincia de Palencia dos caminos perpendiculares marcan los
ejes vitales de la cuenca del Pisuerga: por un lado el Camino Jacobeo, que da
lugar a los importantes santuarios de Carrion de los Condes, San Martin de
Fromista, N* 5% de la Dehesa Brava en Husillos, y N* 5 la Blanca de Villalcazar

17 Como se sabe, antes de la llegada en 1063 de los restos del santo obispo visigodo, acto piadoso en el que coincidieron -de forma
maravillosa que solo podia darse en Castilla y Leon en el siglo XI-, hasta cinco abades castellanos que después fueron declarados
santos, a su vez objeto de devocion (Santo Domingo de Silos, San Garcia de Arlanza, San Inigo de Ona, San Sisebuto de Cardeha y
San Fagildo de Antealtares ), el templo del siglo X estaba dedicado a San Juan Bautista y a San Pelayo de Cordoba, cuyas imagenes
romanicas se colocaron en la Puerta del Cordero, a su vez coronada por una singular figura ecuestre de San Isidoro en el atico
barroco sobre el mismo acceso.
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de Sirga, uno de los grandes templos goticos con maravillosos sepulcros, y en
sentido norte-sur, la antigua via romana que unia Pallantia con las Asturias de
Santa Juliana, soporte de una de las mas densas floraciones de iglesias roma-
nicas y protogoticas que tienen al citado templo de Fromista como cabeza de
serie. Efectivamente, el rico arte romanico del norte palentino se estructura en
torno al Real Monasterio de Santa Maria de Aguilar, y da lugar a santuarios
tan evocadores como Santa Cecilia de Vallespinoso, o San Pelayo de Perazan-
cas de Ojeda, cuyo abside lombardo se fecha en 1074. Este arte ya propio del
siglo XIII se adentra hasta el inicio de la Tierra de Campos, como vemos en el
precioso santuario de N* 5% de las Fuentes en Amusco.

Ameén de un gran conjunto de monasterios medievales, Palencia tam-
bién cuenta con grandes ermitas barrocas de la llanura castellana, como N* S
de Arconada, en Ampudia, N? S* de Revilla en Baltanas, etc.

La tierra de Salamanca, de gran amplitud, se caracteriza por los in-
numerables santuarios locales de sabor rural, mas o menos grandes, de tipo
y organizacion castellana, y ciertas notas de mudejarismo, en especial en las
vegas de los afluentes del Duero, donde no abunda la piedra. Mas interesan-
tes son aquellos santuarios dotados de plaza de toros aneja, como ocurre en
Valdejimena, Béjar, Miranda del Castahar, N* S* del Gozo de Los Santos, N* S*
de Mensegal en Endrinal de la Sierral, Virgen del Cueto en Matilla de los Ca-
fos del Rio, Las Yegtuerizas o Las Veguillas, con alguno de los cosos mas an-
tiguos de Espaha. Solamente en La Mancha encontraremos otro conjunto tan
importante de ermitas con plaza de toros. Alguno de estos santuarios, como
el de N? S* del Castahar de Béjar o de el N* S* de Valdejimena, son verdade-
ros arquetipos del modelo castellano, centros arquitectonicos muy completos,
con sus retablos barrocos y sus excelentes camarines.

Por otra parte la zona sur de la provincia, dominada por las estriba-
ciones del Sistema Central, es el area de devocion de N? S? de la Peha de Fran-
cia, santuario regido por los padres dominicos que cuenta con dos capillas,
la de arriba, en lo mas alto del monte, y la de abajo, en lugar mas accesible.
Acaban de caracterizar a la region salmantina el centro nacional de peregri-
nacion existente en Alba de Tormes, en torno a la tumba de Santa Teresa —-con
su bella iglesia de patronato real ampliada entre 1670 y 1680, y la grandiosa
pero inacabada empresa de la gran basilica'” -, asi como la importancia de

76 Vid. GUTIERREZ ROBLEDO, J. L.: “Prologo”, a la reedicion del libro de REPULLES Y VARGAS, E. M.: Proyecto de Basilica a
Santa Teresa de Jestis en Alba de Tormes (Salamanca, 1900 ), Avila, 1995, pp. I-IX. En la misma ciudad de Salamanca, este historiador
cita la obra de la iglesia dedicada a San Juan de Sahagiin, edificio ecléctico entre romanico y gotico, que el arquitecto Joaquin de
Vargas y Aguirre labro entre 1891 y 1895, y que se adorna con colosales relieves del escultor Aniceto Marinas, que narran los
hechos de la vida del santo.
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su Semana Santa, que dio lugar al desarrollo en la capital'”” de una magnifica
imagineria religiosa, debida a escultores practicamente independientes del
centro vallisoletano.

En la extremadura segoviana se vuelve a profundizar en las esencias
mas caracteristicas del espiritu religioso castellano. Por un lado la abundan-
cia de ermitas y santuarios labrados en el bello Romanico de repoblacion, ya
propio de la segunda mitad del siglo XII, como N? S de la Pefa en Sepiilveda
(de 1144 ), N? S del Barrio en Navares de las Cuevas, o el priorato de N* §*
de los Angeles de la Hoz del Duraton, fundado en 1106, en un area de eremi-
tismo con las cuevas de los Santos Valentin, Engracia y Frutos, y su supuesta
tumba, y la de los Siete Altares, de época visigoda. Por otro lado volvemos a
hallar grandes ermitas barrocas de la llanura castellana, como N* S* del Henar
en Cuéllar, N* S* del Carrascal en Villacastin, N* S* del Sepulcro en Valverde
de Majano, N S§* de Hornuez, etc'”.

Otro grupo interesante seria el de los numerosos santuarios locales
de sabor rural y escala mas modesta, del tipo de N* S* de Matute en Vegas
de Matute, N? S? de la Adrada en Otero de Herreros, o los mas conocidos de
San Antonio del Cerro en Navas de San Antonio y del Santo Cristo del Caloco
en El Espinar. Por iltimo, estuvo muy enraizada en Segovia la existencia de
imagenes marianas que gozan del patronato de toda una Comunidad de Villa
y Tierra, formadas por numerosas aldeas, del tipo de N* S* de la Fuencisla en
la capital, N* S* de Hontanares en Riaza, o la citada de la Pefa en Sepulveda.
En todo caso las practicas de devocion son genuinamente castellanas, y sobre-
salian entre otras las abundantes vias sacras, formadas por cruces de piedra
en las afueras de los pueblos y villas.

Finalmente en la ciudad de Segovia, cabeza de una amplia Tierra co-
munera, ademas del mencionado santuario de la Fuencisla -interesante edifi-
cio trazado por Pedro de Brizuela y adornado con un pionero retablo mayor
de traza de Pedro de la Torre, dotado de uno de los primeros camarines de
Espana, y que desde el siglo XVII ya era centro de devocion de toda la pro-
vincia-, se hallan dos santuarios conventuales de primera magnitud: por un
lado el convento de carmelitas descalzos que acoge la tumba de San Juan de la
Cruz, y que desde antes de su canonizacion oficial ya fue ricamente adornado,
y por otro el muy interesante convento de predicadores de Santa Cruz la Real,
con el conjunto sobrecogedor de la Cueva Santa que presencio las penitencias

177 Conviene citar que la patrona de la ciudad de Salamanca es N* S* de la Vega, cuya imagen se halla en el retablo mayor de la
Catedral Vieja, magnifica obra del Gotico Internacional. En la Catedral Nueva, llama la atencion la devocion a N* S* de la Verdad,
en una de las capillas laterales.

78 Vid. BARRIO MARINAS, E.: La Santisima Virgen en Segovia. Sus apariciones, ermitas y advocaciones en la Ciudad y en sus pueblos de
la provincia, Segovia, 1954.
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de Santo Domingo de Guzman, y algtin éxtasis de Santa Teresa de Jesuis, y que
recientemente ha sido valorado en su justa significacion'” .

La casi despoblada cabecera del Duero en la actual provincia de Soria
llama la atencion por la calidad de muchos de sus santuarios de época barro-
ca, del tipo de San Saturio en la misma ciudad de Soria, o N* S* del Miron,
adornado con profuso ornamento, o la ermita de Jestis Nazareno en Almazan,
de planta octogonal, o N* S* de la Llana en Almenar de Soria, con interesantes
exvotos, etc. Por lo demas, se trata de un conjunto de santuarios muy singula-
res, a veces excepcionales -como en el de época prerromanica de San Baudelio
de Berlanga, p e., 0 el dedicado a los santos martires Nereo, Aquileo, Pancra-
cio y Domitila en Garray, junto a la antigua Numancia-, y casi siempre con
algo “magico”, dificil de definir. Citemos como ejemplo el culto a la Venerable
Sor M? de Jesiis en el convento de la Concepcion de Agreda, en cuyo templo se
ofrece el cuerpo incorrupto y una estatua yacente que lo reproduce fielmente,
o los dos santuarios de la en su dia poderosa Medinaceli: la ermita del Beato
Julian de San Agustin, y el beaterio de San Roman, situado en una antigua
sinagoga, y donde se veneran los cuerpos de los santos Arcadio, Pascasio,
Eutiquiano, Probo y Paulino. La personalidad de estos centros debe obedecer
a que Soria ha sido, desde siempre, una zona de frontera. Mencion especial
merece el conjunto sacro de la catedral de El Burgo de Osma, que ofrece un
doble foco de atraccion hacia el sepulcro de San Pedro de Osma, de 1250, y
hacia la bellisima capilla del Venerable Palafox, disehada, como la magnifica
sacristia mayor, por Juan de Villanueva'®.

En el centro de la extensa comarca de la Tierra de Campos ( Goti-
cos ), el barroco vallisoletano ha dado lugar a importantes manifestaciones
devocionales entre las que predominan las grandes ermitas de la planicie
duriense, como N? 5% de Tiedra, N* S* de las Fuentes en Aguilar de Campos,
N? §* de Luguillas en Mojados, el Santo Cristo de Valoria la Buena, N* S
de Arenales en Morales de Campos o N* S* de las Fuentes en Villalon de
Campos. Pero muy especialmente en torno a la ciudad santa de Valladolid,
corte y capital del Imperio Hispanico durante seis decisivos afos del crucial
reinado -piadoso, tridentino y manierista- de Felipe III.

Fue entonces, aunque la riqueza de la ciudad ya venia de época me-
dieval, cuando se formalizo un trazado urbano que, aprovechando el incen-
dio de su plaza mayor en 1564, supo entrelazar por medio de calles rectas con
soportales y largas perspectivas toda una serie de iglesias penitenciales, del

7 Vid. EGANA CASARIEGO, F.: “Una obra desconocida de Pedro Berruguete en Segovia: el primitivo retablo de la Cueva de
Santo Domingo en Santa Cruz la Real”, Goya, 309, 2005, pp. 323-338.

'8 El estudio mas reciente es el de IMENEZ CABALLERO, I.-MONTES SERRANO, C.: “La Real Capilla Palafox en la Catedral del
Burgo de Osma”, en Francisco Sabatini 1721-1792. La Aquitectura como metafora del poder, Madrid, 1993, p. 309 y ss.
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tipo de N® S* de las Angustias o la Vera Cruz, como tendremos ocasion de
estudiar mas adelante. Es el marco ideal, protobarroco, para la celebracion de
la sobrecogedora Semana Santa vallisoletana'®!, donde los pasos escultoricos
de los grandes entalladores alli establecidos -los Berruguete, Juni y Gregorio
Fernandez-, acaban por instituir un auténtico Via Crucis procesionado, movil
y venerado por el pueblo con la méas absoluta seriedad y contencion, y que es
uno de los mejores ejemplos de sacralizacion del espacio urbano que podemos
hallar en la Europa moderna. Amén de la riqueza de muchas otras fachadas
eclesiasticas del Clasicismo y del Barroco pucelanos, alli fueron surgiendo in-
teresantes santuarios del tipo de N* S* de Prado, donde los jeronimos labraron
un monasterio que solo cabe calificar de grandioso, o el santuario jesuitico de
la Gran Promesa del Corazon de Jestis que, junto al bello relicario de San Ig-
nacio del retablo mayor de la iglesia de San Miguel, ya hemos valorado como
ejemplo de espiritualidad barroca en la vanguardia de la Reforma Catolica
moderna.

Por ultimo, en Zamora volvemos a detectar las dos principales cons-
tantes de los santuarios castellanos: por un lado las numerosas ermitas locales
romanicas y mudéjares'®?, y por otro el grupo de los grandes templos barro-
cos, como el de N? §* de las Banderas de Fermoselle, en un convento francis-
cano fundado en 1770, o N? S* de la Tuiza en Lubian. Ademas existen algunos
santuarios singulares como el de fundacion real de N* S* de la Hiniesta, con
interesante retablo gotico, el Santo Cristo de las Batallas de Toro o N* S del
Transito de las Clarisas de Zamora, imagen de 1621 que forma parte de la red
de devocion a la Virgen de la Cama, que esta muy bien historiada.

CAsTILLA-LA MANCHA Y MADRID

Lo que siempre se llamo Castilla la Nueva forma una amplia region
que desde el punto de vista devocional alcanza un interés especial. Primero
sehalar que por razones geograficas seguimos dentro del area de la inmensa
Meseta, por lo que se comparten muchos rasgos con la Castilla septentrional;
después, la suerte de la Reconquista, con casi tres siglos de dura frontera, y
una dificil repoblacion, dotan a esta region de unas claras peculiaridades. Al
margen del caso de Madrid -que dejo para el final-, la enumeracion de los
santuarios castellano-manchegos mas destacados'™® podria empezar con los
interesantes centros rurales, siempre situados muy alejados, de los grandes

¥1Vid. BURRIEZA SANCHEZ, J.: Cinco siglos de cofradias y procesiones. Historia de la Semana Santa de Valladolid, Valladolid, 2004. El
autor analiza como tal esplendor conocio un tiempo de ocaso entre 1808 y 1920.

182 Como el de N* S* de San Roman del Valle, con capilla barroca en un templo mudéjar.

'8 Resulta basico SANCHEZ FERRER, J. et alii: Guia para visitar los santuarios marianos de Castilla-La Mancha, Ediciones Encuentro,
Madrid, 1995.
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pueblos albacetehos, del tipo de N? S* de Belén en Almansa, N? S* de Cubas en
Jorquera, N* S? de Gracia en Caudete, etc. Entre ellos cabe destacar al santuario
de N? 5% de los Llanos, patrona de Albacete, imagen que ademas de la ermita
campera de origen conventual, cuenta con una preciosa capilla en la iglesia de
San Juan, actual catedral, trazada por Diego de Siloée, asi como con un espacio
singular donde se expone, durante la celebracion de la Feria, en la Casa de la
Villa de la famosa Sartén o antiguo mercado de ganado. No obstante, el mas
interesante santuario de la provincia, por su tamaho y disposicion, es sin duda
N?S* de Cortes en Alcaraz, originado en un convento de franciscanos del siglo
XIII, ejemplo de la importancia de los santuarios conventuales en la zona.

La gran provincia de Ciudad Real nos ofrece ya varios grupos de
santuarios que son palabras mayores. Se trata por lo general de santuarios
locales, del tipo de N* S* del Prado en la capital -cuya imagen se aloja en el ca-
marin del retablo mayor labrado en 1616 por el interesante Giraldo de Merlo-,
pues ninguno alcanza categoria nacional ni atin regional, pero ello no impide
que los centros devocionales manchegos tengan una calidad extraordinaria.
Cabe senalar diversos tipos, como el santuario con cortijo, necesarios dada la
gran distancia que suele haber entre la ermita y la localidad a la que pertene-
ce, como N? S del Monte en Bolanos de Calatrava, N? S* de la Sierra en Villa-
rrubia de los Ojos, N* 5% de la Encarnacion en Calatrava la Vieja, cuya ermita
se labrd sobre la mezquita almohade del antiguo arrabal de Qalat-Rabah, etc.
Siguen los santuarios con plaza de toros, amén de una hospederia o cortijo
anejo, como N? 5 de las Virtudes en Santa Cruz de Mudela, N* S* de las Nie-
ves en Almagro, N? 5* de la Carrasca en Villahermosa, con magnifico camarin
lleno de pinturas murales, o el Santo Cristo del Valle de Santa Elena en San
Carlos del Valle, con prodigiosa plaza con accesos en turbina de tipo Corre-
dera cordobesa. El modelo alcanza su perfeccion constructiva en la gran plaza
labrada en buena silleria de N S% la Antigua de Villanueva de los Infantes.

Son abundantisimos los santuarios situados en un castillo, en general
propiedad de las 6rdenes militares que se establecieron en sus respectivos
“campos”, como es el caso de N* S* de Alarcos, ermita del sigo XV del grupo
de templos con arcos torales que sostienen techumbres de madera, o N* 5% del
Castillo en Chillon, o N* S* de la Paz o de Criptana, o N* S* del Espino, N* S°
del Castillo o del Tocon en Membrilla, o N* S* de Peharroya en Argamasilla,
etc. Por t1ltimo, cabe citar algunos ejemplos de camarines espectaculares en su
riqueza, como el dieciochesco de complicado acceso lateral, antes citado, de
N® S del Prado en la capital, que antes se llamo Pozuelo Seco o Pozuelo de
Don Gil, y sobre todo el de N* S del Rosario en Alcazar de San Juan, que com-
bina yeserias, espejos y azulejeria talaverana, lo que también se repite en el de
N?S* de las Nieves de Almagro, y sin olvidar el realizado como obra culta por
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fray Francisco de San José en N? 5% de las Virtudes de Santa Cruz de Mudela.
Se trata en general de un barroco de no muy altos vuelos, pero propio de
una época caracteristica. Lo vemos en el santuario de la casa-natal de Santo
Tomas de Villanueva en la villa de Infantes, aunque existe otra casa-natal del
santo en la capilla bautismal de la parroquia de Fuenllana. Fantastico por su
desmesurado tamaho, la ermita del Cristo de la Misericordia de Miguelturra
o la Torre Gorda, de época neoclasica, es muestra de que la utopia de la re-
construccion del Santo Sepulcro todavia funcionaba a finales del siglo XVIII.

Mayor calidad y esplendor todavia tiene el barroco conquense —con
talleres de retablos en Huete, San Clemente y Cuenca-, que ofrece santuarios
tan exquisitos como el de N* S* de las Angustias de Abajo en Cuenca, del si-
glo XVIII, donde interviene el preciosista arquitecto Martin de Aldehuela, a
quien también se debe la iglesia de N* 5% de la Luz, con magnifica cupula oval
borrominesca, en la misma ciudad'®*. Cabe citar el retablo mayor del santuario
de N S* de Tejeda en Garaballa, debido al maestro barroco Correoso, que en
la villa de Huete tenia un activo taller de ensamblaje. Otros santuarios des-
tacados de la provincia son el muy pintoresco de N* S* de la Cueva Santa del
Cabriel en Mira, uno de los mejores ejemplos de continuidad de culto desde
el eneolitico hasta la actualidad, que responde a las caracteristicas geologicas
de la Serrania, la capilla sepulcral de Don Juan de Cuenca, obispo de Cadiz,
en la parroquial de la Asuncion de Puebla de Almenara, y el mas conocido
y promocionado en época romantica, a raiz del matrimonio morganatico de
la Reina D? Cristina con D. Juan Munoz, de N* S* de Riansares en Tarancon.
Mencion aparte merece la ermita de N? S* de la Consolacion en la localidad
de Iniesta, en la Manchuela conquense, santuario donde confluyen muchos
aspectos de interés, como son la iglesia, la hospederia, otros edificios anejos,
y un complejo sistema de hitos levantados a lo largo del camino que recorren
los devotos. Por la calidad de su tracista, fray Francisco Cabezas, también
merece ser citada la capilla del Santo Rostro de Honrubia.

Por otra parte, la actual provincia de Guadalajara, mas castellana que
las consideradas como manchegas, ofrece gran interés para el estudioso de
la arquitectura de los santuarios. Amén de aquellos labrados en un excelente
barroco -relacionado con la Corte y la vecina Cuenca, en razon de la perte-
nencia de la provincia hasta a tres obispados diferentes-, como el del Santo
Cristo de Atienza, o el de N* S* de a Esperanza de Durodn, o el de N? 5% del
Madronal de Aunon ( ambos con una clara valoracion del pintoresco paisaje,
lo que también vemos en N* S* de la Hoz en Molina ), existe un buen grupo

8 Como es comtn, la misma catedral de Cuenca es un santuario de santuarios, con las santas capillas de N* S* del Sagrario,
trazada por fray Alberto de la Madre de Dios, con tres retablos relicarios y frescos de Andrés de Vargas de 1655; la capilla del
Espiritu Santo, de Andrés Rodji; la capilla de San Antolin; la capilla y altar de San Julian, al pie del trasparente de la capilla mayor,
con una urna repujada en plata, la capilla del Corazon de Jesus o capilla Honda, y la capilla del Pilar, disehada por Aldehuela.
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de santuarios rurales con grandes ermitas, en todo semejantes a los modelos
castellanos ya vistos: es el caso de N* S* de los Enebrales de Tamajon, N* 5% de
los Olmos de Maranchon, N2 S? de la Salud en Barbatona, o N? S? del Peral en
Budia. Sobresale en la dibcesis el culto a Santa Librada, patrona de Siguenza,
asi como el culto mariano en la ciudad de Guadalajara con la imagen de N* S°
de la Antigua y otras, algunas ya desaparecidas. Cabe sehalar cierto niimero
de santuarios muy antiguos, relacionados con el reino taifa de Toledo, como
ocurre en N 5* del Montesino en Cobeta, N* S* de Sopetran en Torredelburgo,
o N? 5% de la Peha en Brihuega, donde la princesa Elima, hermana de Santa
Casilda, fue convertida al cristianismo. Por tultimo, cabe sehalar la importan-
cia en esta provincia de los Via crucis y calvarios, como en la ermita del Santo
Cristo del Calvario en Pastrana, y de los sacromontes de la region alcarrena,
entre los que cabe citar el subterraneo del Santo Cristo de Mondéjar o el ma-
nierista del Monte Celia de N2 S* de la Salceda'®.

La gran provincia de Toledo, nticleo de un arzobispado de enorme
extension, es area de raices profundas y de un glorioso esplendor en el mundo
de los santuarios. Remontandonos a lo méas antiguo, llaman la atencion los
vinculos visigoticos y la tradicion mozarabe de su alto medievo, con sus tem-
plos de Santa M? de Melque, Casalgordo, Arisgotas, algunos de la capital y,
todavia mas antigua, la gran basilica paleocristiana de Carranque, relaciona-
da quizas con la familia imperial teodosiana, como yacimiento arqueologico
de reciente descubrimiento; se sabe que en la época romanica hubo aqui un
monasterio conocido como Santa M? de Batres.

Otro grupo numeroso lo forman los abundantes santuarios de tipo
conventual -como N* S* de Melque en San José de la Puebla de Montalban,
o el Santo Cristo de la Misericordia de las agustinas recoletas de Calzada de
Oropesa-, en las grandes villas manchegas, asi como los numerosos santua-
rios rurales de tipo mas local, en general con cubiertas de madera sobre arcos
torales de ojivas, del tipo de N* S* del Prado en Talavera, aunque mas tarde
se transformara en gran ermita barroca. Como en la otra Castilla, también se
encuentran buenos ejemplos de ermitas barrocas de regular tamaho, como la
del Santo Cristo del Valle en Tembleque, a muchos kilometros de la localidad.

Pero por encima de todo interesa el complejo devocional formado en
torno a la ciudad santa de Toledo, que tiene a la Catedral Primada como san-
tuario principal'®, sobre todo alrededor de N* S del Sagrario, y donde el culto

18 Vid. PRADILLO ESTEBAN, P. J.: Via Crucis, Calvarios y Sacromontes..., op.cit.; MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura del
Manierismo en Guadalajara, Guadalajara, 1987, pp. 390-408, y “Sobre la ‘Jerusalén Restaurada’: los calvarios barrocos en Espana”,
Archivo Espaiiol de Arte, 274, 1996, pp. 157-169.

1% Ademas, Toledo cuenta con los santuarios del Santo Cristo de la Vega, N* S* de la Salud, Santa Leocadia, la capilla de San José
y, en un ambito mas mitologico y pagano, la Cueva de Hércules en la calle de San Ginés n° 2.
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al Corpus Christi conoce un desarrollo dificil de igualar. Desde la ciudad del
Tajo, las relaciones espirituales se extienden hacia Illescas ( con los santuarios
de N? S de la Caridad, en su famoso Hospital, y N* S* de la Vega, en su pa-
rroquial ), La Puebla de Montalban ( donde destaca la ermita de N* S* de la
Soledad, la mas popular del Cristo de la Caridad, asociada a un hospital des-
de el siglo XVI y la venerada imagen de N S* de Melque en el citado convento
de San José ) y el muy interesante conjunto dedicado a la memoria del Santo
Nino de La Guardia, montado ademas sobre un hecho legendario o mejor
dicho ficticio. Alli se conserva la Casa-Prision del Santo Nino, El Sepulcro, la
Cueva y la ermita de Pera.

Por tltimo, la actual Comunidad Autonoma de Madrid'® ofrece en
nuestro campo de estudio dos aspectos muy diferentes: por un lado la Villa
y Corte, como un espacio sacralizado muy especial, y de otro el resto de la
provincia. Empezando por esta t1ltima, sehalar su situacion entre las dos Cas-
tillas, lo que caracterizara a sus santuarios, que participan tanto del modelo
castellano como del manchego. En su area, la presencia poderosa de los Sitios
Reales -El Pardo, Aranjuez y en especial El Escorial- ha dado lugar a santua-
rios tan destacados como el del Santo Cristo del convento de los Capuchinos
en el primer caso, amén de numerosas capillas situadas en los cazaderos, o
el del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, arquetipo de santuario ma-
nierista que acoge a su vez en su interior numerosos centros devocionales.
Siendo obra tinica, merecera un estudio particular en este libro.

En un ambiente sacro generalizado, el fuerte influjo del Barroco ma-
drilefo caracterizara la mayoria de las construcciones devocionales de Alcala
de Henares -que como ciudad universitaria contrarreformista se dota de un
interesante complejo de santuarios, con la ermita del Santo Cristo de los Doc-
trinos, el colegio de San Diego de Alcala, la Magistral y su cripta de los Santos
Justo y Pastor, el recuerdo del paso de San Ignacio en el Hospital de Antezana,
la importante capilla de las Sagradas Formas de la iglesia de la Compania y,
como santuario mas convencional al albergar a la patrona local, la ermita de
la Virgen del Val-, N* 5* de los Angeles en Getafe, N* S* de la Cruz en Cubas
de la Sagra, N* S* de la Victoria de Lepanto en Villarejo de Salvanés, la Casa
Natal de San Simon de Rojas en Mostoles, etc, la mayoria de tipo conventual,
si bien cabe destacar como santuario local de tipo rural, en su dia, el perfec-
to conjunto de N* S* de Valverde en Fuencarral, donde la probable traza de
Fausto de Manso', en 1720, explica la belleza de las lineas de un santuario
ya acabado, maduro, propio de fechas tan avanzadas como la primera mitad
del siglo XVIII, con su iglesia, capillas anejas, casa de la cofradia, y bella reja

¥7Vid. DELCLAUX, F.- SANABRIA, J. M.: Guia para visitar los santuarios marianos de Madrid, Ediciones Encuentro, Madrid, 1991.

' Fausto de Manso es un maestro de obras navarro, seguro discipulo de Pedro de Ribera. En 1748 termin0 junto a José de Arre-
dondo la iglesia del convento de San Hermenegildo de Madrid. En 1736 envio trazas para el convento de las Clarisas de Baztan.
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y portada de acceso, todo recientemente restaurado. Fue obra promovida en
dos fases, de 1720 y 1770, por los marqueses de Murillo, quienes erigieron en
su interior un interesante palacio.

Mas singular atin es el caso de Madrid capital. La decision de Felipe II
de situar en ella la sede permanente de su Corte, hizo de la villa medieval un
perfecto modelo de nueva capital moderna, mas manierista que barroca, por
lo que tuvo serias dificultades de adaptacion, en especial por su rapido creci-
miento, al modelo de ciudad-capital del primer estado moderno del mundo.
Ya desde el siglo XVII los cronistas de Madrid dudan si tacharla de Nueva
Babilonia -sede de todos los vicios y pecados-, o si considerarla como ciudad
santa. Serfa un curioso ejemplo de capital sin catedral ~dependiente hasta fi-
nales del siglo XIX de Toledo-, en la que por ello mismo predominaran las
devociones barriales, quizas como fruto de aquel vertiginoso incremento de
poblacion venida de todas las partes de Espana y atin del Imperio, por encima
del culto a unos santos patronos que poco a poco se van imponiendo. Asimis-
mo, por su incidencia en la generacion culta de santuarios devocionales, no
debe olvidarse que Madrid se convirtio, con mas de 90 capillas monasticas,

en uno de los mejores ejemplares de ciudad conventual del mundo catolico™.

Asi, se cuentan en la Villa mas de una docena de santuarios, todos
de interés. Existen santuarios de patronato real, como el de N* 5% de Atocha,
custodiada en un antiguo convento de dominicos'”, junto a otros de puro ori-
gen popular como el de la ermita de San Antonio de la Florida, que también
alcanzd la proteccion regia. De inmensa devocion actual, aunque de origen
barroco, el santuario del Santo Cristo de Medinaceli'
to de trinitarios descalzos desde 1682 a 1836, y ahora custodiado por los ca-
puchinos, con iglesia interesante del versatil arquitecto Jestis Carrasco. Mas
reducidos al area de su barrio cabe citar a N* S* de la Novena en la iglesia de
San Sebastian, a N? S* de la Paloma, el pequeno oratorio barroco de N* S* de
la Soledad en la calle de Fuencarral esquina a Augusto Figueroa, conocido
como Santa M?* del Arco, a N? §* de las Maravillas, con imagen de la Virgen
Pastora, a N* 5% de la Virgen del Puerto, devocion placentina que trajo a Ma-

, en un primer conven-

% Las ordenes religiosas, como ya se ha comentado, procuraran extender el prestigio de sus santos, ganandose la devocion de los

fieles. Valga un ejemplo madrileho: los dominicos propagaron el culto a la santa imagen de Santo Domingo en Soriano, dedican-
dole sendas capillas seiscentistas en el convento de Santo Domingo el Real, junto a los Canos del Peral, y en el Colegio de Santo
Tomas de Atocha ( Vid. COLLAR DE CACERES, F.: “De arte y rito. Santo Domingo en Soriano en la pintura barroca madrilena”,
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, XVII, 2005, pp. 51-66 ).

% La venerada imagen, de especial predileccion en la familia real espanola, pertenece al llamado grupo de origen apostolico, for-
mado por las virgenes en principio talladas por San Lucas y traidas a Espana por los primeros discipulos de Santiago y San Pablo.
Desde tiempos de Carlos I es santuario de culto real, y durante el Barroco conocio importantes ampliaciones, culminadas con el
intento decimononico de construir la nueva Real Basilica de Atocha, de proyecto inacabado que alberga el Panteon Nacional de
Hombres Ilustres ( Vid. TOVAR MARTIN, V.: “Francisco de Mora y Juan Gomez de Mora, en la construccion de la madrileha
capilla de N* S* de Atocha”, Revista de la Universidad Complutense, 1973, vol. II, pp. 205-232 ).

1 Vid. WITKO, A.: Jesits Nazareno Rescatado, Roma, 2004, importante estudio sobre la extension por Europa y América del culto
al Jestis Nazareno madrileho.
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drid su alcalde ilustrado el Marqués de Vadillo, mecenas de la bella ermita
disehada con camarin oculto por Pedro de Ribera. Otra imagen mariana de
devocion fue N? S* de la Salutacion o de Constantinopla, en el convento de su
nombre ya desaparecido. Santuarios cristologicos serian el del Santo Cristo
de San Ginés, el de San Sebastian en la calle de Atocha y el del Santo Cristo
de la Agonia en el Oratorio del Caballero de Gracia. Singular es la devocion al
relicario con la sangre de San Pantaleon, custodiado en el Real Convento de la
Encarnacion. Por ultimo, el muy popular culto a San Isidro ofrece, ademas de
su pequeha ermita del otro lado del Manzanares, la dedicacion del citado Real
Colegio de Jesuitas, cuya magnifica iglesia se doto de muy ricas capillas'®,
y donde se venera su cuerpo desde 1936, cuando fue destruido el fabuloso
interior de la importantisima Capilla de San Isidro en San Andrés, santuario
en el que el arquitecto Pedro de la Torre dio paso a un primer arte barroco es-
panol, hacia 1640, y que albergaba un maravilloso retablo-baldaquino situado
en el centro de la nave. También forman parte del “circuito isidril” enclaves
como la Casa de San Isidro en la Plaza de San Andrés, que alberga el Pozo del
Milagro, la antigua Capilla del Cuerpo de San Isidro junto a San Andrés, hoy
conocida como Capilla del Obispo D. Gutierre Vargas Carvajal, la Capilla de
la Archicofradia Sacramental de San Isidro, en la calle del Aguila, la Cuadra
de San Isidro, de principios del siglo XVII, en la casa que los Vargas tenian en
el n° 3 del Pretil de Santiesteban, la Casa de Juan de Vargas en la calle Doctor
Letamendi, el recuerdo de otro Pozo de San Isidro y dos arcos de este nombre
en la Plaza Mayor, la desaparecida ermita de Santa M* de la Cabeza junto al
rio Manzanares que dio nombre al actual paseo, etc. De forma singular, Ma-
drid ha visto como en los ultimos afos la devocion popular ha renovado la
vida espiritual de santuarios tan modernos como el de Santa Gema Galgani, o
el recién terminado templo de la Catedral de N* S* de la Almudena.

ANDALUCIA

En la region andaluza vamos a encontrar los mas complejos y ricos
santuarios hispanicos, sdlo comparables a los de la vecina Extremadura. Tie-
rra de honda devocion a la Virgen'® y a la Pasion del Sehor, muy tardiamente
reconquistada -siglo XIII para el Valle del Guadalquivir, siglo XIV para la
zona del Estrecho, y fines del siglo XV para el resto del reino de Granada-, el
fuerte sustrato islamico obligo a la Iglesia castellana y en especial a las orde-
nes mendicantes a acometer una auténtica labor misional que, sin duda, sirvio

2Por ejemplo, las capillas de la Sagrada Familia y del Buen Consejo, donde se colocaron excelentes cuadros del pintor Sebastian
de Herrera Barnuevo, el mejor discipulo madrileno de Alonso Cano ( Vid. DIAZ GARCIA, A. : “Nuevos datos sobre Sebastian de
Herrera Barnuevo en los Recoletos Agustinos y en el Colegio Imperial de Madrid”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte, XVII, 2005, pp. 51-66.

3 Vid. CARRASCO TERRIZA, M. J. ( coordinador ): Guia para visitar los santuarios marianos de Andalucia Occidental, Ediciones
Encuentro, Madrid, 1992.
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de modelo a las formulas luego aplicadas en las Canarias y en América. Todo
ello sin detrimento del recuerdo siempre presente de las milenarias civiliza-
ciones, en una zona en la que la tradicion urbana es la mas antigua de Espana,
sin solucion de continuidad desde el Bronce Antiguo.

De sobra conocen los historiadores la pujanza de las ciudades, gran-
des y pequehas, andaluzas, y como algunas de ellas supieron guardar en ni-
cleos de mozarabismo un cristianismo que se habia iniciado en fechas muy
tempranas, dentro de la tradicion de los mas famosos varones apostolicos'*
. Mas tarde el epigonismo visigotico presente en Sevilla, por ejemplo, supo
complementarse con la pertenencia al Imperio Bizantino durante largo tiem-
po, y con el esplendor andalusi. Asi, las formas barrocas, el boato y la riqueza
de los templos es algo innato al espiritu andaluz, lo que se plasmara en el con-
junto mas inolvidable de los camarines espaholes que, como mas adelante se
estudiara, pueden clasificarse a su vez dentro del modelo malagueho, unos (
los mas ricos, en general de planta exagonal ), y dentro del sevillano, los otros
(de estructura elevada, mas compleja ).

Siguiendo la relacion provincial, dada su utilidad, en la zona de Al-
meria sobresalen varios santuarios por su curiosidad y cierto exotismo, sin
duda que debido al caracter de frontera que esta provincia siempre ha tenido.
Asi, hay que citar el de N* S* del Saliente en Albox, labrado en 1711 en un au-
téntico desierto's, el de N* S* del Mar, patrona de la capital, sito desde 1502 en
un convento de dominicos, y la Catedral de Almeria, de tipo fortaleza, donde
se acogen los santuarios de N* S* de la Piedad, el Santo Cristo del Escucha y
San Indalecio, desde 1611 patron de la diocesis.

En la provincia de Cadiz, destacan los conjuntos de santuarios conven-
tuales, por lo general fundados a partir de la Reconquista de la region en los
siglos XIII y primera mitad del XIV. En edificios gotico-mudéjares, compiten en
belleza con el otro gran grupo de santuarios barrocos. Del primer grupo citar
N? 5% de la Consolacion en la iglesia de Santo Domingo y N* S* de la Merced
en Jerez, ambas copatronas de la ciudad, N* S* de Regla en Chipiona, renovado
en neogotico, o N* S* de los Milagros en la iglesia mayor prioral del Puerto de
Santa Maria. Entre los segundos, la lista seria muy larga, todos de buena cali-
dad, algunos verdaderamente {inicos ~como el Oratorio de la Santa Cueva de
Cadiz, o el Hospital de la Caridad de Arcos de la Frontera, o el de Santa Ana
en Chiclana, de planta central y trazado por el excelente arquitecto Torcuato

1% Conviene recordar que la mayor parte de estos evangelizadores se relacionan con sedes episcopales de la Bética, como San
Torcuato en Guadix, San Cecilio en Elvira, San Tesifon en Berja, San Eufrasio en Andujar-Iliturgi, San Hisiquio o San Iscio en
Cazorla, San Indalecio en Urci y San Segundo en Abela.

19 Su cronologia dieciochesca, tardia, explica su complejidad y perfeccion de diseho, pues ademas de una directa relacion con
el singular paisaje que lo rodea, en un cuadro se han reunido el templo, claustro, hospederia, habitaciones del obispo, sala de
exvotos, biblioteca, coicina, refectorio, cuadras, etc.
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Cayon en 1774, sublime santuario ilustrado-. Son centros de devocion comple-
jos, cuidados, “conscientes” en su significado, y fruto de una gran religiosidad.
Muy singulares, también hay que citar los santuarios de N* 5* de Africa y las
capillas de San Pedro en la ciudad de Ceuta.

La extensa, rica y muy poblada provincia de Cordoba, practicamen-
te el antiguo “conventus cordubensis”, ofrece numerosos santuarios de tipo
parroquial, con buenas capillas con camarines esplendorosos. Por su clara
significacion, citar la memoria que en la ciudad se ha tenido siempre a sus
santos martires, sacrificados por los musulmanes, como vemos en los relieves
tallados en 1748-1757 por Pedro Duque Cornejo en la silleria del coro de la Ca-
tedral, construida en el centro de la famosa mezquita califal , en cuyo entorno,
como en cualquier catedral hispanica, son muchos los pequehos santuarios
con forma de capillas, hornacinas, fuentes, etc. Por encima de todos, hay que
destacar la Capilla Real, destinada a ser el primer enterramiento del santo rey
Fernando III.

También destaca el santuario de la Virgen de la Fuensanta, patrona
de Cordoba, que rememora la aparicion de Maria en 1420, y que ofrece un mo-
delo complejo de centro devocional formado por la iglesia de origen gotico y
reformada en barroco en 1646, el magnifico atrio, el patio de la hospederia, la
casa del santero, el templete humilladero que alberga la fuente o pozo santo,
la explanada delantera, etc., sin olvidar el magnifico camarin con doble esca-
lera de acceso lateral en L, adornado de yeserias y numerosos exvotos.

Cierto es que ninglin santuario cordobés supera en riqueza al de N* S°
de Araceli de Lucena, ciudad que junto a Aguilar y Priego ofrece un excelente
conjunto de capillas del Sagrario y de camarines, como el del Santo Cristo de
la Salud en Aguilar. Otros santuarios son del tipo conventual, con grandes
ermitas o iglesias. Tipicos de la capital son los nueve bellos Triunfos barro-
cos dedicados a San Rafael -entre los que destaca el de la Puerta del Puente
Romano, junto a la Mezquita-Catedral, debido a Miguel Verdiguier, de 1781-,
siempre de funcion religiosa y urbanistica, y por tltimo cabe citar la abundan-
cia de los eremitorios en la Sierra de Cordoba.

La ciudad de Granada y su “hinterland” atesora muchas de las mas
genuinas raices de la religiosidad andaluza, sin duda que por lo tardio y pro-
blematico de su iltima cristianizacion, actuante sobre una nutrida poblacion
morisca. De ahi la importancia de la empresa que los Reyes Catolicos enco-
mendaron al Obispado de Granada; de ahi la importancia de la celebracion de
su Corpus Christi; la magnificencia de sus santuarios marianos, en general de
tipo conventual; la relevancia de los franciscanos en la ciudad; la complicada
historia de su Sacromonte, etc.
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En la propia capital, confluye una infinidad de santuarios y lugares
sagrados, sin duda que por un intenso afan de cristianizar un espacio infiel
hasta finales del siglo XV. Cabe destacar asi la sacralizacion de la Puerta de
Elvira; las ermitas de San Luis, donde se venera al Cristo de la Luz, y de San
Miguel en el Albaicin, antigua alcazaba; la importancia de las imagenes de
devocion guardadas en los conventos de N S de los Angeles, N* S de las An-
gustias, Santo Domingo, etc, con los mas fastuosos camarines de toda Espana;
la omnipresencia del paso del pobre San Juan de Dios, como en el Hospital o
en el Palacio de Agreda; las ermitas de los santos martires del Sacromonte; el
fabuloso transagrario de la Cartuja, etc. También la presencia de un segundo
sacromonte, en la parte baja de la ciudad, que partia del convento franciscano
de San Antonio. Pero por encima de todo, sobresale en simbologia e impor-
tancia arquitectonica la mole de su Catedral, cabeza de serie de casi todas las
catedrales modernas andaluzas y americanas, cuyo testero convirtiera Diego
de Siloée en un verdadero Templo del Santo Sepulcro, pues alli se penso ente-
rrar al nuevo César Cristiano. Con el vecino Sacromonte a modo de Calvario,
Granada se convierte en una ciudad santa, en otra Nueva Jerusalén.

Finalmente, en la provincia hay que citar los santuarios de N* S* del
Martirio de Ugfjar, en las Alpujarras, relacionada con la rebelion morisca de
1568-1571; la ermita de N* S* de la Cabeza de Ziijar, de atrevidas soluciones
arquitectonicas, labrada en 1961-1964 sustituyendo una antigua edificacion
de 1633, o la existencia de nombres de ermitas tan evocadores como la del
Padre Eterno en Soportujar, la del Santo Cristo del Pafio en Moclin o la del
Santo Cristo de la Yedra en Valor.

En la mas periférica provincia de Huelva, cabe destacar el predomi-
nio de lo mudéjar y la huella del franciscanismo, con santuarios tan aprecia-
bles como el de Santa Eulalia de Almonaster, con abside que arovecha una
torre funeraria romana, curioso atrio cuadrado a los pies y una plaza de toros
campera de indudable antigiiedad y planta circular de gran tamano, o N* S
de la Rabida en Palos de la Frontera, entre los primeros, y los de N 5% la Bella
de Lepe, o N* 5% de los Angeles en Aracena entre los segundos, intimamente
ligada a la valoracion del paisaje natural del humanista Arias Montano. Sin
olvidar por su belleza, marco natural y esplendor de su romeria a N* 5% del
Rocio en Almonte, existente desde 1262.

El antiguo Santo Reino de Jaén es en su conjunto una verdadera tierra
de devocion cristiana. Extensa region donde triunfo el mas bello arte del Re-
nacimiento al modo italiano, con las catedrales de Ubeda, Baeza y Jaén, convi-
ven en la provincia santuarios del tipo convencional castellano, como N* 5% de

1 Vid. MUNOZ RENEDO, C.: La representacion de ‘Moros y Cristianos’ de Zijar. Cautiverio y Rescate de Ntra. Sra. De la Cabeza de
Ziijar, Madrid, 1972, y GOMEZ SECADE, J. M.: “Santuario y fiestas sacromontanas de Zujar (Granada)”, art. cit..
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la Cabeza en Andujar, semejante al grupo de las grandes ermitas barrocas de
la Meseta, N® S* del Castillo de Vilches, como recuerdo de la Reconquista, N?
S? de Tiscar, de aires rupestres y al tiempo en relacion con la figura del varon
apostdlico San Hisicio, y N* S* de las Angustias en Alcala la Real, atribuida en
su plenitud barroca a Ventura Rodriguez.

Pero la mayor devocion de Jaén es a la reliquia del Santo Rostro, guar-
dado en el maravilloso templo salomonico, fielmente reconstruido por el ge-
nial Andrés de Vandelvira, que es la catedral de la capital de la provincia. Alli
se venera esa Veronica junto a la imagen de la Virgen de la Antigua, habién-
dose extendido su culto por toda las comarcas proximas, como nos muestra
la ermita del Santo Rostro de Mancha Real que diseno en 1764 Ventura Rodri-
guez, autor a su vez de la exquisita Capilla del Sagrario de la citada catedral
jilennense, edificio también lleno de simbologia salomonica. Incluso en rela-
cion con la citada Santa Faz se halla la ermita de N* S* de la Capilla, junto a la
iglesia de San Ildefonso, que celebra un milagro mariano de este santo obispo
toledano ocurrido en 1430 en la misma ciudad de la Alta Andalucia.

El obispado de Malaga ofrece asimismo una marcada personalidad
devocional y un gran interés para el estudioso de los santuarios. Por su capital
y sus muy antiguas localidades de Antequera -verdadera ciudad santa, y con-
ventual, en la que las capillas abiertas y los oratorios se disponian por todo el
callejero urbano-, Ronda, Archidona, Vélez-Malaga, etc, son innumerables los
conventos, parroquias, ermitas y capillas urbanas y rurales, que nos hablan de
la profunda religiosidad de la tierra. El grupo mas sobresaliente es si duda el
de los grandes camarines malaguenos, cuajados de yeserias y casi siempre de
planta exagonal; son producto del triunfo de un Barroco que, como en la ca-
becera del santuario de N* S de la Victoria de Malaga'”,alcanza un esplendor
y una marcada idiosincrasia. Se pueden citar como principales los santuarios
de N? 5 de los Remedios —con pinturas murales de Evaristo Guerra- y N* §°
de la Esperanza en Vélez-Malaga; N S* de Gracia en Archidona, N* S de las
Angustias en Nerja, asi como en la capital, el conjunto de su Catedral'®, mas
las iglesias de los santos Ciriaco y Paula, la Escuela de Cristo, y la iglesia de
Jestis, de interesante planta circular.

Por wltimo, Sevilla. En su capital destaca en interés el palacio ducal
llamado Casa de Pilatos, verdadero santuario del que ademas partia el Via Cru-
cis que llevaba hasta la famosa Cruz del Campo. Del mismo modo, los bellos
camarines sevillanos de tipo elevado, como los famosos estepehos, asi como

17 CAMACHO MARTINEZ, R.: La emblematica y la mistica en el Santuario de la Victoria de Malaga, Madrid, 1986, y “El arquitecto vasco
Felipe de Unzurrunzaga ( 1654-1740 ) y sus intervenciones en la arquitectura religiosa en Andalucia”, Ondare, 19, 2000, pp. 293-303.

1% Ameén de la bella Capilla del Sagrario, trazada por Juan de Villanueva y con esculturas de Juan de Salazar, cabe citar la capilla
de N* S* de los Reyes, cuyo retablo debido a Pedro de Mena alberga las imagenes de los Reyes Catolicos.
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los grandes templos de Carmona, Ecija, Utrera, etc. Pero por encima de todo,
los santuarios sevillanos que albergan imagenes y cofradias penitenciales tan
famosos como la Macarena, el Jestis del Gran Poder o N? S* de la Concepcion
en San Antonio Abad. En definitiva, la grandiosa Semana Santa sevillana, cuan-
do una estética abigarrada refleja la sacralidad de toda una ciudad. Una urbe
tan grande que construyd una de las mayores catedrales de Europa, la llamada
Montana Hueca, donde N? S* de los Reyes preside un nutrido conjunto de ima-
genes marianas, que comparten el caracter de santuario con la presencia del
cuerpo incorrupto del Santo Rey Fernando III, en la Capilla Real.

EXTREMADURA

Sin embargo, siendo por tanto magnificos, los santuarios andaluces
no pueden competir con los extremenos'”. En esta region es donde vamos
a encontrar los mas grandes y complejos santuarios, por lo general de tipo
rural, hasta el punto de convertirse muchos de ellos en verdaderas microciu-
dades. Habria que rastrear las razones de este hecho, por las que una region
que siempre fue fronteriza, poco poblada y de economia esencialmente agri-
cola y ganadera, quiso volcar la fe de sus habitantes en un elevado niumero
de excelentes centros de devocion, adornados de muy buenos retablos y de
grandes camarines®”. Es sin duda Badajoz donde més y mejores ejemplos de
estos santuarios rurales se encuentran, de tipo completo -que quiere decir
que ademas de la iglesia se organizan a su alrededor numerosos elementos
como hospederia, casa del santero, sacristia, galeria de los exvotos, salas de re-
uniones, regaterias, porticos, plazoletas, escalinatas, atrios, etc-. Los ejemplos
serian N 5* de los Remedios de Fregenal de la Sierra, el mas espectacular; N®
S de Belén en Cabeza de Buey, N S* de los Remedios en Segura de Leon, N?
S? de la Estrella en los Santos de Maimona, N* 5% de la Antigua en La Haba,
con porticos alrededor y camarin en la cabecera de acceso lateral desde la sa-
cristia, N* 5 de Botoa, N? S* de la Piedad en Almendralejo, N* S* de Carrion
en Alburquerque, etc, alguno incluso con plaza de toros como en N* 5% de
Belén en la Puebla de Sancho Pérez, grande y complejo, como también lo es el
de N? S* del Ara en Fuente del Arco, famoso por sus pinturas decorativas que
llenan completamente la nave principal. Ademas ofrece portico arcado lateral
y potente camarin-torre en la cabecera.

Ademas, la provincia bajoextremeha cuenta con santuarios mas ex-
cepcionales como los dedicados a Santa Eulalia en Mérida, desde el siglo 1V,
o los relacionados con las 6rdenes militares del tipo de N* 5% de Tentudia, y

% Vid. FERNANDEZ SANCHEZ, T.: Guia para visitar los santuarios marianos de Extremadura, Ediciones Encuentro, Madrid, 1994.

20 Del mismo modo, es general que las ermitas sean magnificas, como en N* S* de las Nieves de Zarza de Alange, antes de San
Fabian y San Sebastian, del siglo XVII, con boveda de medio canon con lunetos y ctipula, con pinturas de mujeres fuertes de la
Biblia, ademas de un camarin que guarda la imagen gotica.
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con la Reconquista, como N? S? de las Reliquias en la ermita del Castillo de Al-
burquerque, o los centros devocionales de la villa de Jeréz de los Caballeros,
como las ermitas de San Lazaro, San Benito, Santa M® de Brovales, Santa Cata-
lina o la puerta dea Villa, con altar dedicado a San Antonio. Finalmente, cabe
citar como ejemplo de santuario trazado por un arquitecto culto, la iglesia del
Santo Cristo de la Quinta Angustia en Zalamea de la Serena, de Francisco de
Mora, en el reinado de Felipe III. Mucho mas antiguos en su origen, abundan
los santuarios rurales que fueron antiguas explotaciones romanas, vueltas a
ocupar en la Edad Media, cuando se labra una ermita. Se trata muchas veces
de ermitas aisladas, que suelen responder a una tradicion ocupacional ante-
rior, siendo todas posteriores al siglo XIII y muchas de finales del siglo XV.
A este grupo pertenecerian San Pedro de Regina, que aprovecho parte de las
ruinas del teatro romano de esta antigua ciudad, o N* S* de las Nieves de
Regina, situada en lo alto del castillo romano. Son todas ejemplos de la conti-
nuidad del santuario hispanico y de su origen precristiano®.

La provincia de Caceres, repartida en las diocesis de Coria, Plasencia
y Toledo, tiene como principal santuario el de N* S* de Guadalupe, patrona
de la Hispanidad y de proteccion real, que le hace verdaderamente singular.
Guadalupe esta, por muchas razones y en especial por sus elementos arqui-
tectonicos y urbanisticos, entre los cinco primeros santuarios de Espana. Pero
por su propia grandiosidad historica, que debe mucho a haber sido monaste-
rio jeronimo, Guadalupe contrasta excesivamente con un panorama general
de santuarios modestos. Empezando por un tipo caracteristico que podemos
llamar cacerefo, y que consiste en unas ermitas de ambito rural que aparecen
rodeadas por un alpende en todo su perimetro, salvo en su cabecera, como en
San Benito de Caceres o en N* 5 de la Luz en Arroyo de la Luz. Se trata de
hecho de un modelo serrano, a veces completado con camarin, como en N?
S de Altagracia en Garrovillas de Alconétar, o en N* S* de Argeme, en Coria.

Son interesantes, como continuidad de los ejemplares salmantinos,
algunas ermitas cacerehas con plaza de toros aneja, como ocurre con N* % la
Blanca en Pasaron, con cortijo, coso -lamentablemente desaparecido- y casa
del ermitatio, o con N? 5* del Consuelo de Logrosan. Con semejante raiz cas-
tellana estarian aquellos santuarios de tipo conventual, como el Santo Cristo
de la Victoria en Serradilla, o el Santo Cristo del Perdon en Hervas. También
los relacionados con la figura de San Pedro de Alcantara, como el convento de
MM. Carmelitas situado en su casa natal, o el mini-convento de El Palancar,
luego encerrado por un edificio mas normalizado. Por Giltimo, la existencia

21 Vid. GALVEZ PEREZ, M. S.: “De villa a ermita: la pervivencia del habitat en la campiha sur extremena”, en Bolskan, 20, 2003,
pp- 191-200, donde se demuestra que de 21 ermitas estudiadas, el 81 % estan sobre un asentamiento anterior, de las que el 94 %
es de época romana. También vid. RUIZ MATEOS ET ALIL: Arte y religiosidad popular. Las ermitas en la Baja Extrmadura, Badajoz,
1995; GARCIA LOBO, V. y J. M.: “La piedad popular en Extremadura al final de la Edad Media”, Hispania Sacra, XXXI, 1978-1979,
pp- 89-151.
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de algunas iglesias fortificadas del tipo de Almoharin y Jaraiz de la Vera, nos
habla de una region fronteriza, asi como sehalar la existencia de dos santua-
rios dedicados a N? S* de Sopetran, en las mismas dos localidades, que es una
devocion también detectada en la Alcarria, y relacionada con el rey moro de
Toledo, Almamun.

IsLAs BALEARES

En estas islas mediterraneas sobresalen unos pocos santuarios de aire
aragonés, y de poderosa personalidad. En especial cabe sehalar el de N* S°
del Puig de Maria, en la cima de un abrupto monte cerca de Pollensa, con
sus dos etapas historicas: primero todo el siglo XV en que la priora sor Isabel
Cendra establecido un curioso desierto o eremitorio femenino, que era como
una fortaleza con muralla alrededor y dentro hasta cuarenta y cuatro casitas
con su jardin, un molino de viento y siete cisternas y un aljibe; después de
1638, cuando arruinado el convento por su traslado al de la Concepcion de
Palma, un donado paso a custodiar el santuario, y se hicieron habitaciones
para peregrinos. También el santuario de N* S* de San Salvador en Felanitx,
que vid colocar en 1934 un gran monumento a Cristo Rey de 37 m de altura.
La ermita de N S% de la Paz en Algaida, de estilo cisterciense, y a los pies del
oratorio del monte Randa, resto del antiguo colegio donde tuvo su residencia
Raimundo Lulio. Pero por encima de todos, el Real Santuario de N* S* del
Lluch, en Escorca, con porticos, plaza de los peregrinos, monumentos de los
Gozos de N 5% y desde 1456 una Colegiata de clérigos seculares, corazon
espiritual de Mallorca.

Por tiltimo, en la isla de Menorca, N* S* de Monte Toro, con iglesia

renacentista, y otro monumento al Sagrado Corazon de Jestis que domina la
isla desde lo alto del monte.
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Interior del santuario de N* S* del Lluc ( Mallorca )

IsLAs CANARIAS

Cabe pensar que por razones geograficas e historicas los santuarios
canarios guarden relacion estrecha con los de la Andalucia occidental y Extre-
madura, asi como con los mas tardios de Hispanoamérica. Por la topografia
isleha la mayoria son ermitas de montaha, como N? S* de las Nieves en La
Palma, o N* 5 de la Peha en Fuerteventura, que cuenta con una cueva junto
a la que se instala un convento de franciscanos, lo que es frecuente en estas
provincias. Asi, en Gran Canaria, la gran basilica barroca de N* S* del Pino en
Teror, patrona de la isla, cuya devocion se habia extendido por toda Gran Ca-
naria desde el siglo XVII. Para su culto se labrdo un camarin que era una gran
novedad, al ser de tipo oculto y salir por medio de un bello retablo rococo*?.
N? 5" de las Nieves en Agaete, o la capilla mudéjar de San Telmo, con su bello
retablo que alberga una Inmaculada de Alonso Cano, y San Antonio Abad, de
vinculaciones colombinas, pues se levanto en el siglo XVIII sobre el primitivo
oratorio en que oyera misa Colon en su primer viaje.

22 Vid. LOPEZ GARCIA, J. S.: “El programa iconografico del retablo mayor de Teror ( Gran Canaria)”, Cuadernos de Arte e Icono-
grafia, 11, 3, 1989, pp. 391-392, y “Promocion, mecenazgo y cambio en la arquitectura religiosa de Gran Canaria. Siglo XVII1”, Actas
del VII CEHA , op. cit., pp. 519-530.
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En la isla de Tenerife, destaca la cueva de San Blas donde se venera
N? S? de la Candelaria, con convento de dominicos; N? S* de los Dolores o del
Volcan, en Mancha Blanca, patrona de la isla, y las capillas barrocas del Santo
Cristo de los Dolores de Tacoronte y del Santo Cristo de la Laguna, imagen
sevillana custodiada por franciscanos.

Basilica de N* S* de la Candelaria ( Tenerife )
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CAPITULO II:

LOS TIPOS DE SANTUARIO

INTRODUCCION: EL SANTUARIO COMO
PLASMACION ARQUITECTONICA

A la hora de estudiar los aspectos constructivos de los Santuarios His-
panicos, el historiador del Arte se encuentra con una ausencia practicamente
total de estudios generales o de aproximaciones al tema. Conviene empezar
entonces por la definicion de los tipos mas generales de santuarios hispanicos.

Una primera division arrancaria de la ubicacion: santuarios urbanos ( si-
tuados en catedrales, basilicas, parroquias, conventos, casa natales, santas pri-
siones, capillas y altares catedralicios, capillas anejas a parroquias, ermitas,
capillas abiertas, altares callejeros, casilicios ), y santuarios rurales ( con forma
de monasterios, conventos, parroquias, ermitas, desiertos, torres militares,
castillos ). Siendo una distincion relevante, tanto hoy como en los tiempos
pasados, al cabo las diferencias constructivas entre los santuarios urbanos y
los rurales no son nunca mayores que las semejanzas. Por ello cuando ana-
lize los elementos del santuario hispanico, apenas entraré en la cuestion de
la ubicacion del centro de devocion. Si que sera mucho mas importante el
tema a la hora de estudiar los aspectos urbanisticos del santuario, la siempre
perceptible sacralizacion del espacio urbano, y la ordenacion sagrada del te-
rritorio rural y del paisaje, lo que se estudiara en el capitulo IX de este libro.

;Se puede hablar de tipos de santuarios? Si que existen unas tipo-
logias arquitectonicas particulares, que aumentan su complejidad cuando
ahadimos la valoracion del estilo, parejo a la cronologia, y las peculiaridades
regionales, innegables.

Asi, se aprecian unas modalidades fundamentales de santuarios,
como serian la catedral, la parroquia, la ermita, el convento y el monasterio. En
otras ocasiones, no excesivas, el santuario se hallara en un castillo o en un pa-
lacio. Esos cinco tipos serian los grandes, o pequehos, edificios contenedores
de otros elementos centrales del santuario, como la capilla santa -que siempre
estara incluida en un templo de mayor entidad, pues si fuera “autonoma”
seria ermita o, si mas grande, iglesia-, el retablo de la imagen, y el camarin, lo
que no quita que aquellos puedan ser considerados como santuarios en su to-
talidad. De hecho la nocion de santuario abarca de alguna manera el conjunto
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arquitectonico y urbanistico, e incluso el espacio “de alrededor” en sentido
mas topografico. Mas adelante analizaremos cuales son los elementos pro-
pios de un santuario (los habituales, los menos frecuentes y los muy singula-
res ). Una Uiltima precision seria aquella que sehala que si bien se puede decir
que, por su importancia, todas las catedrales hispanicas son santuarios, no
acontece lo mismo en el caso de los otros modelos, es decir, de las parroquias,
ermitas, conventos y monasterios.

Ademas de los cinco tipos fundamentales de santuario, se dan en la
geografia espahola otras variantes de menor importancia. Asi las casas na-
tales de algin santo, por lo general fundador o miembro de alguna congre-
gacion religiosa, cuya hogar familiar se venera y promociona por parte de
sus seguidores; o del mismo modo las santas cuevas y prisiones donde algtn
santo o martir sufrio por Jesucristo; o los santuarios situados en algiin castillo
medieval; o en algiin hospital donde el santo sirvio cristianamente a sus se-
mejantes, etc. En todos estos casos el lugar de devocion ha solido conocer una
ampliacion, o la construccion de un gran templo conmemorativo inmediato.
De ahi que consideremos a estos elementos “originadores” como partes que
caracterizan a los santuarios, y por ello se estudiaran en un proximo capitulo.

En otros casos, puede darse algtin tipo callejero de mucha menor en-
tidad, como los humilladeros -que al cabo son una variante de la ermita-, los
casilicios para albergar imagenes, o los altares al aire libre, ya ofrezcan figuras
en azulejeria, pintura u hornacinas para estatuas. Rara vez han alcanzado la
categoria de santuarios, pero al tiempo siempre aparecen embellecidos con
flores y lamparas de devocion. Son protagonistas activos del afan por sacar
la religion a la calle. Han podido originar quizas algun tipo de capilla abierta,
y asi seran estudiados. Su papel viene a ser parecido al de los triunfos cor-
dobeses, al de las cruces o cruceros, o al de los monumentos colosales que se
pusieron de moda ya en el siglo XX. A veces pueden formar parte de algn
via crucis urbano, como es frecuente en el medio portugués, donde el ejemplo
del calvario de Guimaraes —con pasos metidos en armarios empotrados en los
muros de las calles- es muy caracteristico. Es posible®® que en Espaha también
hubiera altares fijos al aire libre coronados por una cruz -como en la ciudad
siciliana de Erice-, manteniéndose hasta hoy la costumbre de erigir altares
efimeros bellamente adornados en la fiesta del Corpus Christi®™.

25 Asi en la localidad cordobesa de Anora, se conservan por todo el pueblo numerosas cruces sobre escalinatas, celebrandose
importantes fiestas en su honor.

24 Resulta fundamental PRADILLO ESTEBAN, P. J.: El Corpus Christi en Guadalajara, op. cit.
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A.LA CATEDRAL
COMO SANTUARIO DE PEREGRINACION

En sentido extenso, todas las Catedrales, como todos los templos ca-
tolicos, son santuarios en si mismas, en donde se rinde culto al Sehor y se
puede celebrar la Eucaristia, punto central de la liturgia cristiana®®. Sera en
las Catedrales, sedes de una catedra episcopal directamente heredera del Co-
legio Apostolico, donde ese culto a Dios alcanza su mas bella expresion. La
Misa Mayor diaria que el capitulo de candnigos celebra bajo la presidencia del
Obispo o del Dean, no es sino uno de los muchos actos litiirgicos que justifi-
can la magnificencia de estos grandes edificios hispanicos.

En general, todas las catedrales se relacionan estrechamente desde
sus origenes con la Monarquia hispanica y sus distintos reinos medievales.
Los reyes, que a su vez eran ungidos en las catedrales y en ellas, en ocasiones
-como en Santa M?* de Regla de Ledn-, incluso imponian las manos a los enfer-
mos para propiciar curaciones milagrosas®®
y acrecentar el esplendor artistico de estos grandes templos. A cambio, las
catedrales hispanicas dedicaran buena parte de sus actos a celebrar solem-
nemente todas las circunstancias de la monarquia -nacimiento y bautismo
de infantes, proclamacion de los Principes de Asturias, matrimonios reales,
jura de herederos, proclamacion de monarcas, Te Deum, funerales-, dignas
de ser festejadas®”. El mundo de las catedrales hispanicas ya ha sido suficien-
temente estudiado, en especial desde el punto de vista historico-artistico. No
es objetivo de este libro volver a repetir aspectos tan excelentemente analiza-
dos?®. Solo me interesa, al estudiar la catedral como expresion material de un
santuario, insistir en algunos rasgos fundamentales.

, procuraron fundar, promocionar

-Una breve historia arquitectonica de las catedrales espanolas

En primer lugar hay que sehalar que las primeras grandes catedrales
espanolas son de fundacion romanica ( siglos XI y XII ), siendo mas proble-
matico reconocer la existencia de las mismas en los periodos paleocristiano y
visigodo, y en su epigono asturiano. La existencia de obispos hispanorroma-

25 En el caso de la catedral de Lugo encontramos que disfruta del privilegio de la exposicion continua del Santisimo, lo que ha
valido a Lugo el titulo de “Ciudad del Sacramento”. Esta circunstancia puede explicar en parte la monumental disposicion de la
fachada neoclasica de la catedral, trazada en 1769 por Julian Sanchez Bort, y continuada en 1777 por Miguel Ferro Caaveiro, y en
la que los tres balcones del piso alto tienen una importancia singular.

¢ Es conocido que los reyes de Francia también podian curar ciertas enfermedades, mediante la imposicion de las manos, el dia
de su coronacion, en el portico de la catedral de Reims. Luis XVI fue el t1ltimo en llevarlo a cabo.

27Vid. la tltima y brillante aportacion de PRADILLO ESTEBAN, P. J.: Guadalajara Festejante..., op. cit..

25 Asi, el estudio de NAVASCUES PALACIO, P.: Teoria del coro en las catedrales espaiiolas, Madrid, 1998; RAMALLO ASENSIO, G.:
“El rostro barroco de las catedrales espanolas”, en Cuadernos Dieciochistas, I, 2000, pp. 313-347; RIVAS CARMONA, ].: Los trascoros
de las catedrales espaolas: estudio de una tipologia arquitectonica, Murcia, 1994, etc.
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nos es un hecho bien conocido, pero la utilizacion del término “iglesia cate-
dral” para referirse a su sede, como hacen algunos arquedlogos, no me parece
muy acertada. Seguramente seria mas correcta la expresion de iglesia, iglesia
mayor o quizas basilica. Estimo que la aparicion del concepto de catedral de-
bid acontecer, como antes se dijo, después del ano 1000, y en relacion con
aquella escuela catedralicia que, con el obispo como pastor y magister, sera
mas adelante ~como es bien conocido- origen de los primeros estudios gene-
rales y universidades.

Aparece asi la grandiosa realidad de la catedral romanica, labrada
con magnificencia en las distintas escuelas del estilo -en Espana los grupos
lombardo-catalan y borgohon-castellano- gracias al empeho de unos obis-
pos y unos cabildos de candnigos que viven como monjes bajo la regla de
San Agustin, y mas tarde de San Benito ( cluniacienses ), y a la proteccion de
unos soberanos que, sea en Navarra, Aragon, Condados Catalanes o Castilla
y Leodn, estan muy interesados en promocionar las relaciones con el resto de
Europa por medio del Camino de Santiago -via espiritual que conduce al mas
importante santuario de Occidente, y que se cuaja de santuarios menores a lo
largo de su recorrido-, y a consolidar y aumentar el fenomeno de la Repobla-
cion de las tierras reconquistadas al Islam. Como se sabe, el mundo jacobeo,
la llegada de monjes franceses y la recuperacion de la pérdida de Espana, son
aspectos muy ligados entre si, en el fragor de la Reconquista.

El conjunto de las catedrales romanicas espahnolas, construidas en
general a finales del siglo XI ( Jaca, Santiago de Compostela, Seo de Urgel,
Roda de Isabena, Colegiata de San Isidoro de Leon, etc ), se acompano de la
ereccion de los grandes monasterios de Cluny ( Leire, San Juan de la Peha,
Sahagiin, Silos ), a lo largo de la primera mitad del siglo XII. Muy pronto, por
la via jacobea, van llegando después de 1150 las novedades arquitectonicas
del protogotico borgonon y normando, asi como del poitevino y del angevino.
Seran las grandes catedrales de Sigtienza, Cuenca, Tarragona, Tudela y Léri-
da las que estrenan las nuevas formulas de las bovedas de ogivas reforzadas
con sus arcos cruceros ya apuntados. Al tiempo, el grupo de grandes iglesias
cistercienses se expande al sur del Duero o en los puntos de maximo avan-
ce conquistador, asi como en la necesaria repoblacion de zonas del noroeste
practicamente vacias por la abundancia de montes.

Bien avanzado el siglo XIII, con la llegada de los nuevos monarcas
territoriales del tipo de Fernando III de Castilla y Leon ( union definitiva )
y Jaime I de Aragon, y en relacion con un nuevo impulso europeizador, lle-
garan las magnificas realidades de las catedrales del gotico clasico de Leon,
Burgos, Palencia y Toledo —en una ciudad mozarabe y mudéjar que habia sido
corte de la Espana visigoda-, mientras que en Cataluha todavia habra que
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esperar al siglo XIV para que se construyan con decision las nuevas catedra-
les italo-goticas de Gerona, Barcelona, Valencia y Palma de Mallorca. En casi
todas ellas los reyes han donado el solar, una fuerte suma de dinero para el
comienzo de las obras, y han colocado la primera piedra de la construccion.

Se trata de una historia suficientemente conocida, que tendra su
continuidad a lo largo de los siglos bajomedievales con la culminacion de
la Reconquista peninsular. Tras la crisis del siglo XIV castellano, el resurgir
econdmico se patentiza con la magnifica empresa de la catedral de Sevilla,
que simbolicamente pone fin, en la primera mitad del siglo XV, a una cate-
dral habilitada sobre la mezquita mayor almohade. Sevilla es por su tamano
la mayor empresa espanola jamas acometida en una catedral. Su planta de
salon y su estilo gotico flamenco, seran copiados mas tarde en los inicios de
las grandes catedrales andaluzas de Granada y Jaén, al tiempo que las galas
flamigeras se extienden por otras catedrales inacabadas espanolas como To-
ledo, Pamplona y Palencia, etc. El modelo tardogotico todavia estaba vigente
en el siglo XVI, como ponen de manifiesto las catedrales nuevas de Segovia,
Salamanca, Coria, Plasencia y Astorga.

Aquellos fueron los siglos de las catedrales, enormes templos que,
como auténticos microcosmos, proclamaban a las claras la Fe de un pueblo
que ha vencido al Infiel en una durisima frontera, y que estilisticamente era
animado por sus “elites” a admirar las formas europeas. No obstante Espa-
fia nunca fue completamente hostil al casticismo de su riquisimo y arraigado
mudejarismo, que impregna casi todas las construcciones del gotico civil, mi-
litar y religioso, tanto de obras cristianas como de la minoria hebrea.

Todavia se reafirmara la importancia de la catedral como edificio se-
fiero de la ciudad y de la didcesis con la llegada del Renacimiento italiano.
Sera en Granada, bajo impulso imperial, y mas tarde en Jaén, Guadix, Baeza y
Malaga donde se desarrolla el nuevo modelo clasico, que conocera el refren-
do absoluto del Manierismo de San Lorenzo de El Escorial y de la catedral
de Valladolid. Mas tarde el Barroco vera la conclusion de numerosos templos
catedralicios medievales, o su transformacion interior ( catedral de Valencia )
y exterior ( catedrales de Santiago de Compostela, Lugo, Jaén, Murcia ), con un
tinico ejemplar disehado por completo en el estilo: la catedral de Cadiz. En la
edad moderna la catedral hispanica, con los grandes exponentes americanos,
era alin mas si cabe una realidad religiosa, artistica y cultural perfectamente de-
finida, y tenia un papel fundamental en la ciudad®®. En este sentido, en acerta-
das palabras de Concepcion de la Pena, “...el poder de la Iglesia se manifestd de
manera compleja de muchos y variados modos, encontrando en la arquitectura

27 Vid. RAMALLO ASENSIO, G. ( coord. y editor ): Las Catedrales espaitolas del Barroco a los Historicismos, 2 vols., Murcia, 2003, que
en sus casi 1.500 paginas ofrece hasta 88 estudios, referentes a las transformaciones experimentadas en las catedrales hispanicas.
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religiosa una de sus expresiones mas lticidas. Las dimensiones de los edificios,
la disposicion y simbolismo de su planta y policromia, la eleccion de los mate-
riales y 6rdenes arquitectonicos vinculados a la advocacion o al caracter con el
que se dotaba a la construccion, las insignias como expresion de ideas, la icono-
grafia y la heraldica desempenaron una funcion en la casa y Reino de Dios en
la tierra, confluyendo lo sagrado y lo profano en la ciudad y en sus edificios en
un enmarahado conjunto en el que se enlazaban lo divino y lo humano”?°.

-Un compendio de estilos artisticos sucesivos, y una suma de
espacios especializados

Un segundo aspecto de interés serfa que, debido a lo dilatado de la
construccion de una catedral, por razones econdomicas, una catedral es casi
siempre un compendio de estilos distintos y sucesivos, pues o bien se van
construyendo en diferentes fases estilisticas, o bien se le van ahadiendo ele-
mentos como sacristias, deambulatorios, capillas del Sagrario, claustros, salas
capitulares, etc, que acaban siendo un recorrido completo por la historia de la
Arquitectura espahola. Incluso en los momentos de mayor capacidad de trans-
formacion y alteracion del legado historico-artistico, como en los tiempos ac-
tuales o en los siglos XVIII y XIX?"", las catedrales espafolas han conocido muy
importantes alteraciones. Dado su tamano y complejidad de espacios y usos,
dada aquella diversidad de lenguajes, y la increible acumulacion de imagenes
escultoricas y pictoricas, la idea de la catedral como microcosmos, la afirmacion
de que una catedral es un mundo en si misma, no puede ser mas acertada?.

Respecto a los espacios singulares de una catedral hispanica, como
ocurre con los grandes monasterios, acaban por configurar una compleja mez-
cla de elementos religiosos -destinados al culto a Dios, a la Virgen y a los
Santos-, junto con otros mas bien concebidos para satisfacer las necesidades
del Cabildo, canonigos y beneficiados, y del mantenimiento del mismo tem-
plo*?. Cuando se trata de grandes edificios del tipo de la catedral de Sevilla o
Toledo, la relacion de capillas, altares, imagenes, estancias y demas elementos
alcanza una dimension impresionante: el coro, el trascoro, las tribunas de los
organos, los pulpitos, las rejas, el retablo mayor, las capillas secundarias**, los

20 PENA VELASCO, C. de la: “El poder de la Iglesia. Una representacion arquitectural en el barroco espanol”, en El poder. Analisis
del discurso politico espaiiol e hispanoamericano, ( Metzeltin, M. y Thir, M. editores ), Viena, 2004, pp. 141-160.

2 GARCIA MELERO, J. E.: Las catedrales goticas en la Espania de la Ilustracion. La incidencia del Neoclasicisno en el Gotico, Madrid,
2001.

#2Vid. p. e. JIMENEZ MARTIN, A. - PEREZ PENARANDA, L.: Cartografia de la Montaiia Hueca, Sevilla, 1997, acerca de las dimen-
siones constructivas de la catedral hispalense.

#3Vid. la ultima aportacion de BANO MARTINEZ, F. del: “Auge y desarrollo de las estancias auxiliares catedralicias en el mundo
catolico durante la Edad Moderna”, Actas del XVI Congreso Nacional de Historia del Arte, Las Palmas, 2006, p. 209 y ss.

24 Ademas de la nutrida relacion que analizaré al estudiar las capillas santas catedralicias, se pueden citar ejemplos como las
capillas barrocas de Santa Ana y del Espiritu Santo, labradas en el interior de la catedral protogotica de Tudela, o la capilla de San
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camarines mas o menos secretos, la sacristia mayor, las sacristias auxiliares,
la sala capitular, la cripta o criptas sepulcrales, la biblioteca, el sagrario, el
relicario®”®, la parroquia adjunta, el tesoro?®, la prision, la vivienda del sacris-
tan, muy raras veces el palacio episcopal, en alguna ocasion, como en Jaén, la
existencia de viviendas para los sacerdotes, las oficinas, la cilla, la nevera, el
claustro, el taller, los almacenes, etc. Son espacios y elementos que sobrepasan
a las claras el alcance de este estudio. Pero queda de manifiesto el que la cate-
dral es un verdadero mundo en si misma.

-Origen de los santuarios catedralicios: criptas sepulcrales y
capillas de devocion

En tercer lugar conviene interrogarse acerca del origen o motivacion
de la construccion de una catedral como santuario, en el sentido que interesa
en este libro: como lugar de culto y devocion a una imagen o una reliquia. Ahi
jugaran una gran importancia las criptas sepulcrales, del tipo de la del Apos-
tol Santiago en Compostela, a partir de la aparicion del sepulcro en el reinado
de Alfonso II. Por razones que se me escapan, la cripta jacobea donde se ve-
nera el cuerpo santo no puede ser mas sencilla y humilde. No ocurre como en
otras catedrales francesas de peregrinacion como Toulouse o Dijon, en las que
se labraron fabulosas capillas subterraneas en torno a un sepulcro. Como se
sabe, en Santiago, el Maestro Mateo optd por construir una gran cripta, pero
no en el crucero de la catedral sino en la zona de los pies, sin duda que como
sostén del gran Portico de la Gloria que labro en la fachada de occidente. Pero
todo quedod de alguna manera inacabado, hasta la culminacion del gran has-
tial con la bella escalinata manierista que salva el desnivel de la entrada y la
gran explanada, y la descomunal y expresiva fachada barroca.

Es el caso de la catedral de Palencia, que conserva una interesante
cripta visigoda del siglo VII con los restos de San Antolin, reformada en roma-
nico por el rey Sancho el Mayor, en el siglo XI, o de la catedral de Barcelona,
con la cripta de Santa Eulalia, patrona de la ciudad. También deben citarse la
catedral de Santo Domingo de la Calzada, con la tumba del santo peregrino,

Pedro Telmo, del siglo XVIIl y en el barroquismo portugués de la talla dorada, en la catedral de Tuy ( Pontevedra ). En la catedral
de Valencia, p. e., encontramos las capillas del Santo Bulto, San Francisco de Borja, N* §* del Puig, San Vicente Ferrer y San Luis
de Anjou, ademas de la mas conocida del Santo Caliz.

15 Siguiendo ejemplos bizantinos y del Occidente altomedieval, como la Abadia de Saint-Denis de Paris, el Tesoro en la catedral
espanola suele conservar las mas preciosas reliquias, como ocurre en la Camara Santa de la catedral de Oviedo, o el Caliz de Santo
Toribio y una peana del Lignum Crucis en la catedral de Astorga; un relicario del Lignum Crucis y otro del Santo Sepulcro en la
catedral de Pamplona, etc.

16 Esta pieza puede a veces confundirse con el Relicario, por ser los restos santos las mas preciadas joyas del patrimonio cate-
dralicio, amén de guardarse las reliquias en bellas y costosas cajas, como ocurre en la catedral de Orense con el “Tesoro de San
Rosendo”, formado por el caliz, el baculo de marfil y un ara portatil del siglo XII, hoy expuestos en el Museo Diocesano. Lo mismo
ocurre en la catedral de Vi, en cuyo tesoro se guarda la urna de plata de San Bernardo Calvo, obra de Juan de Matons de 1720,
por haber sido destruida en la Guerra de Sucesion la original del siglo XIV.
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y la antigua catedral de Roda de Isabena, construida por Sancho Ramirez y
consagrada en 1067, con la tumba del obispo San Ramon. Del mismo modo,
en la Magistral de Alcala de Henares, actual catedral, hay una cripta que con-
serva la urna de los santos Justo y Pastor. Otras veces sera una capilla santa la
que convierte a la catedral en un centro de devocion y romeria. Este elemento
magnifico y sus diversas formas se estudiaran en un capitulo especifico. Pero
baste con una relacion.

Muchas de estas capillas catedralicias, sean reales, nobiliarias, ecle-
siasticas o gremiales, tienen un innegable caracter funerario?’. Pero no son
demasiadas las que llegaron a ser ademas santuarios de devocion importante.
Algunas pocas se labraron expresamente ( p. e. la capilla del Santo Rostro de
Jaén, o la capilla del Pilar en la Basilica del Pilar de Zaragoza, santuario dentro
del santuario ), como contenedores de unas reliquias apreciadas. Otras, en
especial las capillas marianas, también se erigen magnificas desde el inicio
con la categoria de santuario donde venerar mas adecuadamente la sagrada
imagen. Pero, por otro lado, cuando se trata de sedes metropolitanas tan im-
portantes como las de Sevilla o Toledo, es facil que dentro de la misma cate-
dral haya mas de una capilla santa, siempre en razon de la devocion popular.
Asi, en la gran catedral de Sevilla se venera la imagen de N* S* de la Antigua,
sobre lo que fue capilla mayor de la catedral primitiva, a su vez "mihrab" de
la mezquita almohade, la de la Virgen de los Reyes en la Capilla Real, la de
N? S? de los Reyes, patrona de la ciudad, en su retablo mayor, e incluso la
imagen de N* S* que se halla en el altar de la capilla mayor.

Al aproximarnos a la Catedral de Toledo como santuario, todavia
encontramos una mayor complejidad devocional. Se entiende en cuanto se
trata de la sede primada de las Espahas, ocupada por varios prelados que
alcanzaron la santidad*®, asi como del templo mayor de una ciudad verda-
deramente santa. La capilla e imagen de mas devocion en la ciudad es la de
la Virgen del Sagrario, o de Santa Maria de Toledo, patrona de la ciudad,
que se supone estuvo escondida tres siglos durante la dominacion arabe?”.
Es obligado citar la Capilla de la Virgen de la Antigua, situada en el tercer
tramo desde los pies, del lado del evangelio, y en cuyo altar se guarda la ima-
gen que procede de la iglesia visigoda emplazada en este mismo lugar. Muy
cerca se halla el pilar de la Capilla de la Descension, que alberga la piedra

217 E] fenomeno a nivel general ha sido estudiado por YARZA LUACES, J.: “Clientes, promotores y mecenas en el Arte Medieval
Hispano”, art. cit., esp. pp. 37-38; también del mismo autor: “La capilla funeraria hispana en torno a 1400”, en La idea y el senti-
miento de la muerte en la Historia y el Arte de la Edad Media, Santiago de Compostela, 1988, pp. 67-91. Los estudios particulares son
innumerables; sirva como ejemplo el de SILVA MAROTO, P.: “Patronazgos en la Catedral de Burgos en el siglo XV”, Actas del
VII CEHA, op. cit., pp. 93-100, etc.

18 Asi, San Eugenio I y San Eugenio III, San Eladio, San Ildefonso, San Julian y San Eulogio.

219 Ante ella juraban los guerreros al partir para las batallas. Se la data como obra de hacia 1200, muy arcaizante, pero es tradicion
que esta imagen pertenecio a los Apostoles y que fue traida a Toledo por San Eugenio. Se trata de la mas venerada de las tres
imagenes mas veteranas de la catedral, junto a la del retablo mayor y a la llamada de la Antigua.
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donde puso el pie la Virgen Maria a la hora de maitines del 18 de diciembre
de 666, cuando acudio a la Catedral a vestir la celestial casulla a San Ildefonso.
Todavia el recorrido devocional de la catedral de Toledo nos llevara a la poco
conocida Capilla del Sepulcro, situada debajo del presbiterio, con entrada
por la parte exterior, y que es un subterraneo en que se guarda sobre un altar,
en urna de cristal y ébano, el cuerpo momificado de Santa Ursula, que sufrio
martirio en el aho 384. Finalmente, la maxima atencion del culto catedralicio
se concentra, como es logico, en torno a la Virgen del Altar Mayor, también
del siglo XIII, como aquellas del Sagrario y de la Antigua. Por tiltimo, desde el
punto de vista de la jerarquia devocional, toda la atencion debe centrarse en el
Sagrario de este retablo, donde se guarda el preciado Corpus Christi tan ve-
nerado en la ciudad de Toledo. A su mayor realce se consagro la complicada
obra del Transparente, espacio eucaristico donde convergen todas las artes.

Otros muchos ejemplos de capillas santas, sitas en catedrales, pode-
mos sehalar. En general ofrecen gran interés por su arquitectura y por su or-
namentacion, en relacion con la calidad de los artifices que en ellas trabajaron.
Asi, la capilla de N® S? de los Llanos, en la catedral de Albacete, con buen re-
tablo plateresco; la capilla del Santo Cristo de la catedral de Orense; la capilla
de N? S? del Prado en la catedral de Ciudad Real, destacable por la importan-
cia y complejidad del acceso lateral a su camarin barroco; la capilla del Santo
Cristo de Lepanto, en la catedral de Barcelona, que se localiza en el centro de
la girola y comparte la funcion de capilla del Santisimo. Mayor interés cons-
tructivo -aunque como en el caso anterior la capilla esta totalmente integrada
en la planta general del templo mayor-, ofrece la capilla del Santo Rostro de
la catedral de Jaén. Muy al contrario, la capilla de N* S* de los Ojos Grandes
de la catedral de Lugo, es capilla con magnifico camarin en forma de balda-
quino, que alcanza practicamente una completa autonomia arquitectonica. No
obstante, en la misma catedral lucense, cabe citar la capilla de San Froilan®*.
En el espacio claustral puede haber asimismo capillas santuario, como N* S*
del Claustro de la catedral de Solsona. Incluso en una catedral de peregrina-
cion como la dedicada a Santo Domingo de la Calzada, ademas del venerado
sepulcro del santo, con su cripta y su bella parte superior, encontramos nu-
merosas capillas de diferente titularidad: de caracter devocional popular cabe
citar en este caso las capillas del Santo Cristo, y la de la Virgen de la Saleta.

Este tipo de santuarios catedralicios suele estar en el eje del templo
mayor, asi la capilla de los Santos Frutos, Valentin y Engracia, en la cate-
dral de Segovia, situada en el centro de la girola, y adornada con tres altares
barrocos. Pero en este caso en el medio del trascoro, en la misma linea direc-
cional, se conserva el Arca de San Frutos. Lo mismo ocurre en la catedral de

20 Ademas en la soberbia fachada principal se colocaron las imagenes de San Froilan, obispo de Leon y patron de Lugo, de Santa
Froila, su madre, y de San Per, primer obispo legendario de Lugo.
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Salamanca, con la capilla del Carmen o del Cristo de las Batallas, situado
en el eje principal de la basilica, en la capilla principal de la girola. No menos
espléndida es la barroca capilla de N? S* de la Cinta de la catedral de Torto-
sa, magnifico conjunto del siglo XVIIL. Mas espectacular aiin es la capilla de
Santa Tecla en la catedral de Tarragona. Mas antigua, no se puede olvidar la
capilla del Santo Grial de la catedral de Valencia, situada en la primitiva sala
capitular, labrada entre 1356-1369 en estilo gotico®'. Por éiltimo, sehalar que
en la Seo de Zaragoza, dedicada a San Salvador, se encuentra un importante
conjunto de capillas santas, todas de gran devocion en la ciudad, que acaban
de convertir a esta catedral en un verdadero santuario de santuarios. Desde el
punto de vista estilistico encontramos en este templo un increible despliegue
desde el tardogotico al neoclasico, con un muestrario de magnificas capillas
y retablos labrados por los artistas de la mayor calidad. La imagen del Cielo,
donde cada santo reina en su espacio devocional, se consigue asi por medio
de la acumulacion, lo que es perceptible ciertamente en todas las catedrales
hispanicas, sin que se pueda excluir ninguna.

-Los valores simbolicos de la catedral

A la hora de estudiar una catedral como santuario del culto divino,
bien con la dedicacion a Santa Maria propia del mundo gotico, bien al Salva-
dor en la época romanica, alcanzan verdadera importancia sus valores simbo-
licos, por otra parte muy conocidos, que a partir del hecho de que la catedral
medieval es representacion de la Gloria celestial, se manifiestan especialmen-
te por medio de la doble imagen de la Jerusalen Celestial y, mas sutilmente,
del Templo de Salomon. Ambos arquetipos se identifican con la iconografia
de la arquitectura catedralicia, alcanzando su culminacion tebrica con la lle-
gada del Humanismo renacentista —en la linea de los tratadistas y tedlogos
jesuitas como Prado y Villalpando o del jeronimo P. Sigtienza, por citar solo
nombres espaholes-, y el uso del orden salomonico en la época del Barroco.

La imagen de la catedral como ciudad celestial, como ciudad espi-
ritual que se situa por encima de la ciudad material que la rodea, es una de
las metaforas mas repetidas en los sermones y escritos religiosos de aquellos
tiempos. El caracter sagrado de la arquitectura no puede alcanzar mayor in-
tensidad y misticismo. Ese castillo divino, como se expresa claramente en el
caso de Avila, que con sus fuertes muros y sus altas torres acaricia las nubes,
se plantea por sus dimensiones y la configuracion de los espacios con una
clara valoracion urbana. Hace muchos anos tuve ocasion de estudiarlo en el

2! Como se sabe, el Grial, que habria sido traido desde Jerusaléen a Roma por San Pedro, estuvo en manos de San Lorenzo de
Huesca en el siglo III, y mas tarde paso al monasterio de San Juan de la Pena, para acabar por fin en la catedral valenciana.
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caso de la catedral de Siguenza®? que con su exterior fortificado se aproxima

mas todavia a la imagen de la ciudad bien guardada agustiniana.

Por otro lado, esta Jerusalén simbolica, que en el caso de las enormes
catedrales de Toledo y Sevilla no habria que insistir en su claro papel urbanis-
tico dentro de la trama de la ciudad, siendo un espacio sagrado que en tiempos
antiguos se vivia y utilizaba con una cierta despreocupacion mundana que hoy
nos escandalizaria -la catedral como lugar de paseo, de esparcimiento, de rela-
cion social y amorosa, de juego e incluso de comercio-, como si de esta manera
la extendida sacralizacion del espacio urbano se compensara un tanto en senti-
do contrario, va generando en las inmediaciones de la catedral una serie de es-
pacios urbanos de enorme interés: véanse las plazas y escalinatas que se cons-
tituyen alrededor, entre otros muchos ejemplos, de la catedral de Santiago de
Compostela, o en torno a la catedral de Barcelona, dentro del barrio medieval,
cuando muchas veces el claustro e incluso las naves del templo se convierten
en lugar de paso de muchos viandantes. No es necesario incidir mas en como
el santuario mayor de la ciudad se convierte, por dentro y por fuera, en el edi-
ficio mas rico, pretencioso y caracteristico de la comunidad municipal, en una
verdadera meta-ciudad en cuya construccion todos procuran ser solidarios.

Hay un caso bien conocido, el de la catedral de Granada, en que el
edificio se convierte simbolicamente, como bien supo ver Roshental®”, en un
nuevo Santo Sepulcro, para acoger la tumba imperial, influyendo asi en la
solucion tltima que Diego de Siloé supo dar a la magnifica rotonda de la zona
de la cabecera, adaptando un plano que seguia el modelo gotico de Toledo.
Si la catedral era la Santa Tumba de Cristo, y Valparaiso el Monte Calvario
en interpretacion sacromontina desde los comienzos del siglo XVII, Grana-
da se convertia toda ella en la Jerusalén Restaurada, ciudad santa arrebatada
recientemente a los Infieles. Ello explica la importancia que en su urbanismo
tuvieron los via crucis, que mas adelante se estudiaran.

Ademas del caracter imperial, la catedral de Granada podria consi-
derarse, en palabras de Santiago Sebastian®, una especie de santuario del
Triunfo de la Fe cristiana, en relacion con la dedicacion del templo a la Virgen
de la Encarnacion, lo que supone la creencia en la divinidad de Cristo, con
lo que se queria consagrar la idea de que la conquista de la ciudad fue una
victoria de la Iglesia sobre los infieles. Se explica que una expresion de triunfo
domine esta catedral, y que la capilla central de la girola esté dedicada a San-

2 Con motivo de la ereccion de la nueva “calle” interior que para la catedral seguntina supuso el flamante deambulatorio, al que
salian numerosos altares y portadas de origen serliano, como si se tratara de la avenida principal de una ciudad ( Vid. MUNOZ
JIMENEZ, J. M.: “La catedral de Sigtienza y el Urbanismo renacentista”, Wad-al-hayara, 9, 1982, pp. 253-256 ).

23 Vid. ROSENTHAL, E.: The Cathedral of Granada, Princeton, 1961 ( Traduccion en Granada, 1990 ).
24 SEBASTIAN LOPEZ, S.: Arte y Humanismo, Madrid, 1978, pp. 33-33.
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tiago Matamoros. Queda con ello demostrado, segiin este insigne profesor,
que la catedral de Granada es el templo metropolitano mas pleno de simbo-
lismo humanistico de cuantos se realizaron en Espana durante el siglo XVI.

Respecto a la catedral como reconstruccion del nuevo Templo de
Salomon, figura retorica que preside tantas veces la traza de muchas igle-
sias europeas®
Escorial, explicado por el Padre Sigtienza, puedo traer a colacion el ejemplo
magnifico de la catedral de Jaén, obra maestra del arquitecto Andrés de Van-
delvira que, salvadas las influencias del citado modelo granadino, procuro
con toda clarividencia reconstruir el edificio hierosalimitano en la capital del
Santo Reino. Se trata de un valor mas a anhadir a este soberbio edificio jien-
nense, que al mismo tiempo es el santuario que acoge la Santa Faz de Cristo,
una de las versiones del venerado sudario mas importantes de Europa. En
este templo, el arquitecto manierista supo satisfacer sin duda el afan mistico
y la erudicion biblica de alguna mente privilegiada que, como director de un
programa salomonico, consiguid una de las soluciones mas acertadas de tan
dificil empresa. Veamos despacio sus dos aspectos, el salomonico y el de gran
relicario del lienzo de la Veronica.

-un tema bien estudiado-, ademas del conocido caso de El

Sin entrar en la historia de la construccion de la catedral de Jaén, y de
los diversos problemas de autoria respecto a unas primeras trazas del aho de
1540, que ya han sido estudiados por otros autores?®, quiero insistir aqui en el
aspecto salomonico de este templo, que como un gigantesco bloque rectangu-
lar -gracias a la planta de salon-, se levanta sobre el caserio poco elevado de
una ciudad que, cabeza de un Santo Reino, queda asi convertida en una Nue-
va Jerusalén. Notese como el recinto catedralicio, en la parte alta de sus muros
laterales, se remata en una larga galeria de aposentos que, como en el templo
biblico, se destinan a vivienda de sacerdotes®, lo que explica la apertura de
esos bellos balcones al interior de la catedral, por debajo de las ventanas. De
este modo el templo se convierte asi en un edificio total, no solo religioso, sino
también capaz de contener el elemento politico y social que significaban los
levitas israelies. Toda la catedral puede recorrerse en el segundo piso merced
a la amplitud del hueco de las capillas, el cual se mantuvo igualmente a los
pies, tras la fachada de Lopez de Rojas, permitiendo de esta manera mostrar el
Santo Rostro a los cuatro puntos cardinales. Sin embargo, desde los origenes

5 A vuela pluma cabe recordar las connotaciones salomonicas de la igesia de San Luis de los Franceses de Sevilla, de la capilla
de Luis de Lucena en Guadalajara, del baldaquino mayor de San Pedro del Vaticano, de la iglesia de San Ivo a la Sapienza de
Roma, etc. Para una mayor profundizacion en estas cuestiones, hay que recomendar la consulta de la erudita obra colectiva Dios
Arquitecto. Juan Bautista de Villalpando y el Templo de Salomon, (]. A. Ramirez edit. ), Madrid, 1991.

20 Vid. CHUECA GOITIA, F.: Andrés de Vandelvira. Arquitecto, Jaén, 1971; GALERA ANDREU, P.: La catedral de Jaén, Leon, 1983 y
Arquitectura de los siglos XVII y XVIII en Jaén, Granada, 1979.

27 En ellas vivieron conocidos religiosos durante algtin tiempo, como el beato fray Diego José de Cadiz, en cuyo recuerdo una de
las tres escaleras de acceso a las viviendas, la de la nave de la Epistola, lleva su nombre.
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del templo renacentista se ha pensado en una mayor funcionalidad creando
las citadas espaciosas dependencias, que con caracter de plano civil para el
cabildo, se aproxima al ideal del Templo de Salomon.

El profesor Galera, que ya interpret6 asi la existencia de las galerias
altas de Vandelvira, ha insistido en que pocas catedrales en Espana pueden
ofrecer mayor unidad estilistica -y de concepcion ahadiria yo-, que la de Jaén,
configurandose tal uniformidad por una clara fidelidad al espacio moderno
renacentista, ideado para un templo que expresa simbolos religiosos tradicio-
nales como el Templo de Salomon. Asi, al estudiar la rica decoracion emplea-
da por el arquitecto Juan de Aranda, en un lenguaje manierista que se estruc-
tura y manifiesta al servicio de una idea barroca, pone de ejemplo la portada
septentrional del crucero que, dedicada a la Inmaculada y trazada en 1641, se
adorna en el segundo cuerpo con las esculturas de David y de Salomon. Es la
mas explicita declaracion de intenciones simbolicas.

Pero al mismo tiempo la catedral jiennense es también un santuario
donde se guarda la reliquia del pano de la Veronica o Santo Rostro, que se
muestra piiblicamente dos veces al ano. Ello justifica la importancia de los bal-
cones, sobre todo el central, de la fachada principal de Eufrasio Lopez de Rojas,
trazada para 1667. Alli se mostraba en determinadas fechas la venerada reli-
quia de la Santa Faz. Por ello se colocd, en relieve de piedra, una imagen que la
representa. Para guardarla en el arca sagrada, pintada por Sebastian Martinez,
se hizo un importante retablo mayor, que en su momento se comentara.

En conclusion, Jaén es una Catedral-palacio, un auténtico Santuario,
configuracion del Templo de Salomon, con las citadas viviendas para los sa-
cerdotes, con Pantedn especialmente construido, con Biblioteca y Archivo,
que posiblemente influyera en El Escorial. Vandelvira seria asi de nuevo un
precursor de Herrera, como esta catedral lo es de El Escorial.

-La catedral de Valladolid, la basilica de El Escorial y las nue-
vas disposiciones de Trento sobre el culto eucaristico

No es el objeto de este estudio analizar aquellos aspectos propios
de los templos cristianos en relacion con el sentido mas lato de la palabra
“santuario”, como lugar de culto a Dios Padre. Sin embargo, no me resisto a
verter unas pocas reflexiones acerca de las catedrales como lugares del culto
eucaristico, que alcanzaria su apogeo en el caso de la catedral de Lugo, como

mas arriba se comento. Ya ha sido sehalado® que uno de los puntos practi-

2SRODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: “La arquitectura religiosa de Juan de Herrera y la Contrarreforma”, en Juan de
Herrera y su influencia, Santander, 1993, pp. 197-203, y del mismo autor: “Liturgia y configuracion del espacio en la arquitectura
espanola y portuguesa a raiz del Concilio de Trento”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, U.AM., 111, 1991, pp.
43-52.

161



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

cos que mas habia interesado al Concilio de Trento fue la recomendacion de
una asistencia mas frecuente y activa a la misa, como genuina renovacion del
sacrificio de Jesucristo en la Cruz, y a una veneracion mas manifiesta del sa-
cramento de la Eucaristia?.

En Espana un primer intento anticipador fue el realizado por Diego
de Siloé en la cabecera circular de la catedral de Granada, en medio de la cual
se colocd el altar exento, omitiendo el tradicional retablo, y permitiendo a tra-
vés de los tiineles abiertos hacia la girola que el pueblo pudiese ver y acercar-
se al altar. Pero en opinion de Rodriguez Gutiérrez, fue Juan de Herrera quien
concibio el proyecto mas moderno, atrevido y absolutamente adaptado a las
necesidades del culto eucaristico postulado por Trento en nuestro pais, en el
que delineo para la catedral de Valladolid®’. Herrera demostrd en la catedral
castellana estar totalmente al corriente de lo que debia ser un templo moderno
seglin los dictados del Concilio de Trento. Dividio el edificio en dos mitades
aproximadamente iguales: el espacio anterior lo destind a aula congregacio-
nal y el posterior, mas alla del transepto, a presbiterio, donde volvia a haber
un altar exento, central y sin retablo posterior.

Esto mismo lo repitido Juan de Herrera en el mismo afo de 1580 en su
diseho de la parroquia de Santa Maria de la Alhambra de Granada, donde de
nuevo el altar adelantado y exento se rodea por detras por la silleria del coro, en
disposicion por cierto algo palladiana ( iglesias del Redentor y San Jorge de Ve-
necia ), como también lo fue la idea de colocar alli detras la torre de ese edificio®'.

En la basilica de San Lorenzo de El Escorial, por otra parte, si bien se
mantuvo el recurso del retablo mayor, Herrera supo promocionar la impor-
tancia visual del tabernaculo eucaristico con un énfasis y un significado muy
especiales, con su situacion en el centro de retablo, hipertrofiado, labrado con
los materiales mas preciosos y exquisitos, y con un sagrario o camarin por
detras, en forma de transparente, que no tenia precedentes en Espana, si no
son los transagrarios valencianos cuyos origenes se remontan por lo menos a
finales del siglo XV. De esta manera, el camarin de El Escorial, con su clara-

22 Como se sabe, resultan fundamentales los textos de San Carlos Borromeo: Instructionum Fabricae et Supellectilis, 1577, el Discorso
intorno alle imagini sacre e profane, de G. Paleotti; el De typica et honoraria sacrarum imaginum, de Nicholas Sanders, y en Espana, las
Advertencias para los edificios y fabricas de los templos y para diversas cosas de las que en ellos sirven al culto divino y a otros ministerios,
del Sinodo de 1631 en Valencia.

#0 CHUECA GOITIA, F.: La Catedral de Valladolid, Madrid, 1947, y BUSTAMANTE GARCIA, A. : La arquitectura clasicista del foco
vallisoletano, Valladolid, 1983, p. 167 y ss.

#1 A este respecto, conviene consultar RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: “Liturgia y culto en las iglesias de Palladio”,
Anales del Departamento de Historia y Teoria del Arte, U.A.M., VII-VIII, 1995-1996, p. 51 y ss., donde se estudia como la disposicion
del Concilio de Trento de que se predicara todos los domingos y festivos y no solo en Cuaresma, provoco sensibles cambios en
la disposicion de los templos italianos, empezando por el Gesut de Roma. Se prohibio colocar el coro, tramezzo, pontile o jube,
en medio de la nave, lo que daria lugar a fuertes alteraciones en los templos espanoles donde se acostumbraba a colocar el coro,
o bien a los pies sobre un sotocoro, o bien en el centro de la seo. Ello dio lugar a multiples controversias, hasta que un breve del
papa Clemente VIII autorizo a las catedrales espanolas a no cambiar los coros de su situacion originaria.
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boya, es el primer ejemplar de una de las tipologias mas fundamentales que
encontramos en los santuarios hispanicos.

B. LA PARROQUIA COMO SANTUARIO
DE PEREGRINACION

De nuevo hemos de partir del hecho general de que la parroquia es el
santuario por si mismo que aglutina a los fieles de una vecindad en el culto
al Sefor, y en la recepcion de los principales sacramentos, para centrarnos en
aquellos casos que —por albergar alguna imagen o reliquia de especial devocion-,
alcanzarian ademas el ser centros de peregrinacion y, mas técnicamente en el
Derecho canonico, pasar a ser auténticas “basilicas”, categoria asociada a la idea
de santuario, y que como se ha visto también disfrutan casi todas las catedrales.

La iglesia parroquial en Espana es el centro de una division religioso-
administrativa, especialmente en el Norte, que a veces viene a coincidir con la
realidad de un ayuntamiento, si bien si el lugar es crecido, suele haber mas de
una parroquia en su recinto™. En antiguas ciudades y villas castellanas llegod
a haber tantas parroquias que, en verdad, cada una abarcaba a unas pocas
familias*®. Pero si en la poblacion se organiza un santuario importante -y
practicamente en todas las localidades hispanas hay uno o mas santuarios-,
es muy frecuente que dicho santuario se labre como edificio separado de la
iglesia parroquial, en una ermita o templo especial, y como es muy habitual
en el medio rural, incluso muy alejado del nticleo urbano.

No obstante lo anterior, sigue siendo muy elevado el numero de pa-
rroquiales que guardan una imagen de gran devocion, que puede ser declara-
da patrona del barrio, de la ciudad o de un area mas extensa atin. En este caso
encontramos posibles variantes: que el santuario se situe en el altar mayor de la
iglesia, donde habra un retablo adecuado seguramente con su camarin, o bien
que se albergue en una capilla santa, que ademas puede adquirir la forma de
capilla sacramental o del sagrario, especialmente en la zona aragonesa. Mas
adelante, en el estudio de los elementos mas frecuentes del santuario hispano,
veremos numerosos casos de estas capillas parroquiales, se hara la enumera-
cion de la mayoria de los ejemplares, y se describiran las mas interesantes.

#2 Las primeras “parrochiae” en Hispania debieron aparecer en el ambito rural hacia los siglos IV y V, y son citadas en las dis-
posiciones de los Concilios visigodos. Solian ser de propiedad privada, pues los promotores lo hacia “sua pecunia”, comprome-
tiendose a la construccion, el mantenimiento del culto y la oblacion a la diocesis de las “tertiae”; solian hallarse junto a la “villa
dominical”, o algo alejadas de la misma ( Vid. RIPOLL, G.- VELAZQUEZ, L.: “Origen y desarrollo de las parrochiae en la Hispania
de la Antigiiedad tardia”, Alle origine della parrochia rurale (IV-VII sec. ). Atti della giornata tematica dei Seminari di Archeologia
Cristiana, Roma, 1998 ).

3 Es paradigmatico el caso de Soria, Segovia, Avila y otras ciudades castellanas, como bien estudio TORRES BALBAS, L.: “La
Edad Media”, en Resumen Historico del Urbanismo en Espana, Madrid, 1968, pp. 68-170.
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Por ello me limito a comentar el primero de los modelos, y a sehalar
que en todos ellos la existencia del santuario se traducira, como en las ermitas
especializadas, en la presencia de un gran retablo mayor, y detras del mismo
quizas de un camarin, con distintos elementos como escaleras, sacristias, an-
tecamarines, ctipula de iluminacion especial, etc.

De todos modos, tanto en un caso como en otro, conviene sehalar que -a partir
de que casi todos estos enclaves de devocion de alguna santa imagen, tienen
su fundamento organizativo en una cofradia activa-, muchas veces el espacio
devocional se limita a un altar, con su correspondiente retablo y quizas un
camarin posterior para la estatua. Este tipo de altar devocional puede hallarse
en un lateral de la nave o naves colaterales, o del transepto, y cuando alcanza
importancia sera estudiado en el apartado de los camarines y retablos. La
relacion de las capillas devocionales en templos parroquiales es larga; aqui se
mencionan cerca de cuarenta.

Respecto a las iglesias parroquiales que acaban teniendo la categoria
de santuario y basilica, se puede afirmar que en algiin caso pueden tener un
origen muy antiguo, como en la iglesia de San Vicente de Avila, magnifico
ejemplar del romanico de transicion -que hoy ofrece un aspecto que es fruto
de una excesiva restauracion-, y que acoge el bellisimo sepulcro de los santos
Vicente, Sabina y Cristeta.

C.LA ERMITA COMO CENTRO DEVOCIONAL

Por razones organizativas, la ermita, como la iglesia, puede ser con-
siderada tanto tipo arquitectonico como elemento fundamental del santuario
hispanico. Por ello ambos edificios contenedores se estudiaran en el analisis
del capitulo III de este libro, junto a la capilla santa y al camarin.

Como tipo arquitectonico la ermita en Espana llama la atencion por su
niimero casi infinito, por su omnipresencia tanto en el campo como en la ciu-
dad, y por la enorme variedad de sus formas, si bien el concepto de ermita irfa
asociado en general a un tamano pequeho, una composicion horizontal, y una
modestia de traza y materiales que la llevan a confundirse a veces con el resto
del caserio popular. Ello no impide que en muchas ocasiones la ermita -si es
santuario de gran devocion- acabe por convertirse en una iglesia de regular
tamaho, desdibujandose asi los limites entre ambos tipos arquitectonicos.

Del mismo modo, podemos encontrar ermitas aisladas, que no han

generado en su rededor ninguna otra estructura constructiva o urbana, repre-
sentando asi el modelo mas sencilo de santuario. Otras veces, sin embargo,
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la importancia del centro de devocion ha llevado a la configuracion de un
santuario mas complejo, por medio de una cerca, plaza delantera, atrio, casa
del santero, crucero, etc, que seran bien estudiados en su capitulo correspon-
diente. Otra peculiaridad de las ermitas hispanicas serfa que, por su minimo
tamaho, pueden aparecer formando agrupaciones de capillas, bien en recintos
urbanos -del tipo sacromonte-, bien en el area rural, del tipo desiertos. En
ellos aparece la ermita-paso, la ermita de habitacion o la ermita de oracion, sin
olvidarnos de la ermita-porteria.

Es tan variado el conjunto de eremitorios, dentro de la logica seme-
janza comarcal, que obligan a hacer una clasificacion en la que priman sin
duda los criterios geograficos, y que ahora me limito a relacionar: ermitas de
las extremaduras castellanas, de repoblacion castellano-leonesa, grandes er-
mitas barrocas de la llanura castellana, ermitas vascongadas, ermitas urbanas
malaguehas, ermitas-pasillo andaluzas, grandes ermitas barrocas andaluzas,
ermitas de repoblacion aragonesa-levantina, ermitas-masia del Maestrazgo,
ermitas-cortijo manchegas, ermitas de planta central barrocas y neoclasicas,
ermitas rupestres, y otros tipos menores como las ermitas ciibicas, las mude-
jares, las romanicas rurales, las ermitas domésticas, las ermitas marineras, o
las capillas sobre puertas de ciudades. Los ejemplos de cada tipo, y sus pecu-
liaridades, se veran en el proximo capitulo.

D. EL MONASTERI O COMO SANTUARIO *¢

Por definicion los santuarios monasticos son de ubicacion rural, dado
el carisma de los grandes institutos de vida consagrada que buscaron sole-
dad y silencio, y el origen medieval de sus cenobios. El monacato espanol
posterior al aho 1000, cuando se extiende la regla de San Benito y todo estaba
practicamente bajo la direccion de Cluny, estaria por supuesto representado
por los cluniacienses, ( con todos sus grandes monasterios al norte del Duero
); los cistercienses, con hasta 50 abadias, promocionados por Alfonso VII de
Castilla; los premonstratenses, de origen aleman, fundados por San Norberto,
que llegaron a tener en Espaha unos 30 monasterios, y los cartujos, que se
afirman a partir del siglo XIV y XV, en fenomeno paralelo al de los jeronimos.
Estos, al ser una orden genuinamente espahnola, por fundacion y por no salir
al exterior, fueron muy favorecidos de los reyes, quienes les encomendaron la
custodia de los principales monasterios.

Pero si consideramos el concepto de santuario en sentido restrictivo,
como lugar de veneracion de una imagen o reliquia milagrosa, es facil deducir

#4 Este capitulo, en sus lineas generales, ya se ha publicado como “La arquitectura en los santuarios monacales de Espana”, en
Actas del Simposium ‘Monjes y Monasterios espaitoles’, tomo I, San Lorenzo de El Escorial, 1995, pp. 633-650.
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que no todos los monasterios tuvieron la categoria de santuarios. Veamos cual
fue el alcance de esta condicion.

DEFINICION DEL SANTUARIO MONASTICO HISPANO

- LOS DISTINTOS CARISMAS Y LAS MODALIDADES ARQUITECTONICAS

De sobra es conocido que cada instituto religioso guarda unas caracte-
risticas, que ahora se denominan carisma, como principio diferencial, en relacion
con el espiritu de sus fundadores, los fines de su creacion, y el tipo de vida ( ac-
tiva o contemplativa ) que pretenden®. Este patrimonio espiritual es singular y
variado: la amistad verdadera de los agustinos, visible en los primeros cabildos
de canonigos regulares; la importancia del oficio divino, de la lectura divina y
del trabajo manual entre los benedictinos, obligados ademas a la hospitalidad al
peregrino; el espiritu anacorético de los cartujos, etc. Cuando se pretende desde
el punto de vista de la Historia del Arte determinar las modalidades arquitec-
tonicas de los monasterios de cada congregacion, -para una mejor comprension
del fenomeno de conversion de algunos en santuarios de devocion cristiana-,
sin duda que es importante conocer su carisma fundacional. Pensamos que este
espiritu habra de influir, logicamente, en su estructura arquitectonica.

Asi es facil deducir que en un monasterio benedictino habra, ademas
del templo sagrado, talleres monasticos para el trabajo, biblioteca para la lec-
tura, huerta para el sustento de la despensa. Al tiempo estaban especialmente
obligados por la regla a tener hospederia para los peregrinos y extranjeros,
dotada de su propia cocina, distinta para el abad y los huéspedes de la de
los monjes. Entre los cartujos, la soledad y el espiritu anacorético extremado
nos explican la curiosa disposicion de sus monasterios, tan semejantes a los
desiertos regulares de los carmelitas descalzos™. El "elogio del yermo" y la
clara "valoracion del paisaje" que San Bruno hace en la Carta a su amigo Ratil,
tuvieron su continuidad en las Costumbres de la Cartuja, de Guigo, que insis-
ten en lograr la soledad maxima del cenobita: ahi tenemos la explicacion de la
peculiar forma de la celda del cartujo, dotada de un ajuar muy extenso para
evitar el salir de la habitacion®’.

#5En el Decreto sobre la renovacion acomodada a los tiempos, de la vida religiosa ( Perfectae Caritatis ), se recoge este fenomeno: “ ...,por
designio divino, broto una admirable variedad de grupos religiosos, que contribuyo mucho a que la Iglesia no solo esté equipada
para toda obra buena y preparada para la obra del ministerio para la edificacion del Cuerpo de Cristo, sino que también aparezca
adornada con los diversos dones de sus hijos...”.

24 Sobre los desiertos carmelitanos vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Yermos y Sacromontes: itinerarios de Via Crucis en los desier-
tos carmelitanos”, Los Caminos y el Arte, Santiago de Compostela, 1989, pp. 171-182; “La arquitectura en los Desiertos Carmelita-
nos”, Monte Carmelo, Burgos, 1989, pp. 407-431, y La Arquitectura Carmelitana ( 1562-1800 ), Avila, 1990, pp. 343-371.

%7 Costumbres de la Cartuja, XXVIII, “Objetos de la celda”: “1. Al que habita una celda se le dan, para el lecho: paja, tela fuerte,

una almohada, una funda, un colchon o cobertor hecho de gruesas pieles de oveja y cubierto de pano ristico. Para vestido... 2.
Para escribir: un escritorio, plumas, creta, dos piedras pomez, dos tinteros, una navaja, dos raspadores para raer los pergaminos,
un punzon, una lezna, una plomada, una regla, una regla para disenar lineas, tablillas, grafito. Si el monje se dedica a otro arte -lo
cual sucede muy raramente entre nosotros, porque a casi todos los que admitimos, si es posible, los ensehamos a copiar-, tendra
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La estricta observancia de los cistercienses, exentos de todo ministerio
externo, nos explica su bisqueda de lugares despoblados, silenciosos, donde
poder desarrollar integramente la Regla de San Benito, el trabajo manual in-
cluido. Lo mismo respecto al aislamiento de los monjes y a la obligacion de la
hospitalidad a todos los hermanos en la fe y a los extranjeros, "...sin que ese ser-
vicio perturbe la quietud monastica". Dicho aislamiento obligara a marcar con
claridad el recinto del monasterio, que debera quedar lo mas cerrado posible.
La hospederia volvera a ser elemento obligado de la comunidad cisterciense.

Respecto a los jeronimos, nacidos como movimiento eremitico y re-
formacion del monacato en los inicios del siglo XIV, a la luz de la "moderna
pietas", su inmersion en la politica religiosa del reino de Castilla a partir de
Juan I les condujo a olvidar pronto aquellos principios de apartamiento del
mundo para convertirse en los primeros propagadores del culto mariano des-
de Guadalupe, y en el acogimiento a los monarcas en sus palacios reales de
El Parral, Yuste, el mismo Guadalupe, etc. Su busqueda del culto mas esplen-
doroso, se une a la proteccion real por su origen hispanico, llegandose asi al
fenomeno de El Escorial®®.

- SANTUARIOS-MONASTERIOS O MONASTERIOS-SANTUARIOS ?
EL PERFIL TIPOLOGICO: ELEMENTOS CARACTERISTICOS

Cuando queremos analizar la formulacion constructiva del santua-
rio monastico, habria que explicar qué aspecto nos interesa mas en nuestro
estudio, si el santuario ( con sus numerosos elementos arquitectonicos ), o el
monasterio, modelo constructivo que ya ha tenido importantes analisis histo-
ricos®’. Como ahora se vera, en muchos casos fue primero el santuario de pe-
regrinacion y a él se acomodd un "monasterio de custodia". En otras ocasiones
de un monasterio previo surgira el centro devocional, como consecuencia de
la promocion de una imagen monastica, de la presencia en sus celdas de un
monje con fama de santidad, de acoger un enterramiento devoto, de la recep-
cion de reliquias famosas, etc.

instrumentos propios de su arte...5. también nos hacemos la cocina: se le dan al monje dos ollas, dos escudillas, una tercera para
el pan, o en su lugar una servilleta. Una cuarta bastante grande para hacer los lavados, dos cucharas, un cuchillo para el pan, un
jarro, una taza, un vaso para el agua, un salero, un cuenco, dos saquitos para las legumbres, un pano de manos. Para el fuego: leha
menuda, yesca, pedernal, madera, un hacha. Para trabajar una azuela... 6. Porque si nosotros damos tantos objetos a cada uno, es
para que no tenga que salir de su celda, cosa que consideramos ilicita...”.

#8Vid. REVUELTA SOMALOQ, J. M. : Los Jeronimos. Una orden religiosa nacida en Guadalajara, Guadalajara, 1982. Mas antiguo TOR-
MO MONZO, E.: Los jeronimos, Madrid, 1919. Tambien LADERO QUESADA, M. A.: “Mecenazgo real y nobiliario en monaste-
rios espanoles. Los jeronimos ( siglos XV y XVI)”, en Homenaje a Jos¢ Maria Lacarra. Principe de Viana, XLVII, 1986.

%9 Bien conocido BRAUNFELS, W.: Arquitectura monacal de Occidente, Barcelona, 1975, CONANT, K. J.: Cluny. Les eglises et la
maison du chef d’ordre, Macon, 1968, etc; para Espana CHUECA GOITIA, F.: Historia de la arquitectura espaiiola antigua y medieval,
Madrid, 1964, y Casas reales en monasterios y conventos espaitoles, Madrid, 1966 ( 2* edicion 1982 ); también nuestra aportacion sobre
los monasterios reales en Espana: MUNOZ JIMENEZ, J. M., “Reggia Monastero”, en Dizionario d’Iconografia e arte cristiana, s.v.,
Milano, 2004.
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Es importante conocer el orden de configuracion, si santuario-monas-
terio o monasterio-santuario. Pues en el primer caso la comunidad se volcara
al servicio del culto solicitado, predominando en la estructura arquitectonica
el centro devocional y pasando a un segundo plano las dependencias monas-
ticas. En el segundo caso la apariencia externa sera la de un monasterio, que
ademas cuenta con alguna capilla, altar o cripta con categoria de santuario.
Cierto es que no es una cuestion decisiva: existen una serie de elementos pro-
pios de un monasterio que también son habituales -en el sentido de obligados
por necesarios- en un centro devocional: la iglesia, el atrio, la plaza y puerta-
compas, la hospederia, la fuente, el retablo monumental y la sacristia aneja
al templo. Su presencia resulta indiferente a este rasgo del monasterio, pues
también los encontramos en cualquier comunidad monastica medieval.

Por su caracter de centro de romeria, el monasterio si tendra algunos
elementos propios de un santuario, muy frecuentes en estos ambitos, y que
suelen aparecer en conjunto: las mesas al aire libre para los peregrinos; el
cuarto o galeria de ex-votos; los porticos y galerias de refugio, y por supuesto
el camarin, a veces con antecamarin.

Pero en este sentido, no ocurre lo mismo con los elementos menos fre-
cuentes en un santuario, que pueden aparecer en el ambito monacal con mayor
rareza , y por lo general de forma aislada: la existencia de ermitas en la huerta
o proximidades; la casa de las beatas; la casa del santero; los abrevaderos para
las bestias; los corredores y balcones para contemplar los festejos; los dormi-
torios para los peregrinos; las escalinatas del centro devocional; las tiendas o
regaterias; la sala de reuniones de los cofrades y ayuntamientos; las capillas
subsidiarias; el pozo; el via crucis con sus distintas variantes®; la cruz termi-
nal; la alameda o paseo de acceso; la campa y el prado para las romerias, etc.

Por t1ltimo, mi experiencia me ha mostrado como muy singulares -hasta
el punto de que pueden individualizar cada santuario- elementos como la igle-
sia fortificada; la muralla; la piscina; el hospital; el claustro; la casa natalicia de
un santo; la carcel sagrada; las curiosidades proximas de tipo natural, paisajisti-
co, etc; el cortijo-masia; la cueva santa; el desierto con capillas y oratorios rupes-
tres; las capillas abiertas al atrio; el balcon-altar; el cuarto de la carroza; el pala-
cio anejo, o el panteon adosado. De estos, algunos ( iglesia fortificada, muralla,
hospital, claustro, casa natal, cortijo, desierto con ermitas esparcidas, panteon ),
curiosamente suelen aparecer en los santuarios monasteriales y conventuales.

-LOS FACTORES DE LA GENESIS DEL SANTUARIO MONASTICO

Nuestro analisis del fenomeno del santuario monastico en Espana

#0Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Sobre la ‘Jerusalén Restaurada’: los Calvarios barrocos en Espana”, Archivo Espaitol de Arte,
274,1996, pp. 157-169.
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quedaria incompleto si no nos detenemos a considerar las motivaciones del
origen devocional. La primera causa de la génesis del santuario suele ser la
custodia de una imagen o reliquia, con dos posibles variantes: 1. una imagen
previa, o santuario que da lugar al monasterio ( como ocurrio en N* S* de
Estibaliz desde 1138, en que llegan los benitos a una ermita datada en el 962 ),
y 2. un monasterio previo con una imagen promocionada por la comunidad,
que da lugar al santuario ( como ocurrio en N* S* de Fitero con la Virgen de la
Barda, en San Benito de Lérez, etc ).

Habria que analizar cada caso de las muchas abadias de custodia de
imagenes y reliquias devotas. La relacion es numerosa, ademas de los ejem-
plos citados: Santo Toribio de Liébana; La Santa Veronica de La Lloxa en Ali-
cante; N* 5% de Oro en Murguia; N* S* de Gracia en Caudete ( Albacete ); N?
S* del Estany en Barcelona, de canonigos agustinos, con un magnifico claustro
romanico de nueve arcos de lado; N* 5% de Monserrat ( de origen eremita );
N? 5% del Espino en Santa Gadea ( Burgos ); N* 5% de la Vid; N* S* de Cela en
San Félix de Monfero; N? S* de Sopetran; N* S* de Monsalud en Corcoles; N*
S de la Hoz en Molina; N? 5% del Pueyo en Barbastro; N* S* del Miracle; N* 5°
de Valvanera; N? S* de Arbas; N? S* de Manzaneda, asi como otros muchos
marianos como Osera, la Dehesa Brava en Husillos, la Sierra en Collado-Her-
moso; Santoha y Veruela, amén de otros que no haya localizado.

La segunda motivacion suele ser la presencia del sepulcro de un san-
to?!. Es el caso de los abades Santo Domingo de Canas en San Sebastian de Si-
los (fallecido en 1073 ), San Garcia en San Pedro de Arlanza ( muerto el mismo
ano ), San Juan de Ortega ( 1080-1163 ), donde llegaron los jeronimos en 1434,
San Ihigo en San Salvador de Ona, o los Martires de San Pedro de Cardena, que
en niimero de 200 fueron asesinados en el 953. San Esteban de Ribas de Sil y la
tumba de San Martin de Dumio; N? S* de Loarre ( Huesca ) y el sepulcro de San
Demetrio; San Juan de las Abadesas y el Beato Mind, aunque en este monaste-
rio se venere también a la Virgen de los Dolores en su preciosa capilla barroca;
Santa Maria de Ripoll ( Gerona ), que conserva en una urna de plata repujada
del siglo XVI las reliquias del martir San Eudaldo, patrono de la villa, etc.

Otro factor puede ser la existencia de un eremitorio primitivo, como
esta documentado en San Millan de la Cogolla, también sepulcral; San Pedro
de Rocas; aquel de N? 5* de la Hoz en Guadalajara; San Frutos del Duraton;
Montserrat; San Joan de Horta, o las Ermitas de Cordoba. También encontra-
mos en ocasiones que un santo monje ha sido el fundador o el promotor del
monasterio, como ocurrid en San Juan de Poyo con San Fructuoso, en Santa
Maria de Mezonzo con San Pedro de Mezonzo, o en Irache con San Veremun-

1 En comparacion con los santuarios conventuales, en los que abunda este tipo, no se da en Espana -que yo sepa- ningin santua-
rio monacal en la casa natal de algiin santo, quizas por la antigiedad de la fundacion de los monasterios y de sus congregaciones.
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do. Por tltimo, a veces la existencia de un panteon real explica la importancia
de un santuario monasterial, como en Leyre, Najera, Poblet, Santas Creus, San
Juan de la Pena o El Escorial.

MODALIDADES

-SANTUARIOS EN MONASTERIOS PLENOMEDIEVALES
( BENEDICTINOS, CISTERCIENSES, PREMOSTRATENSES
Y CANONIGOS DE SAN AGUSTIN )

Este primer modelo de santuario monacal, cuya génesis devocional
acabamos de repasar, ofrece externamente la estructura habitual de los gran-
des cenobios de las cuatro drdenes medievales, nacidas con el paso del aho
1000, como renovaciones de las Reglas de San Benito y de San Agustin. En
principio sus edificios se levantan en estilo romanico a lo largo del siglo XI
y primera mitad del siglo XII, mientras que ofrecen soluciones protogoticas
aquellos iniciados en la segunda mitad del XII y primera mitad del XIIIL Ello
no impide que con el paso de los siglos, la presencia de los monjes y la fama
del santuario lleve a la transformacion del monasterio, al menos de la iglesia,
en obras de estilo mas moderno (N*S* de la Vid en Burgos ).

Como antes senalé, no todos los monasterios plenomedievales acaba-
ron por ser santuarios. Ello nos obliga a centrarnos en los que custodiaron una
imagen o reliquia devota, o tuvieron sepulcro santo o panteon real. Arquitectoni-
camente, los monasterios de custodia suelen albergar la imagen devocional en la
capilla mayor de la iglesia, sobre el altar principal ( N S* del Oro*?), quizas alber-
gada en un buen retablo de época barroca (Santa M? de Najera ). Si es templo con
girola y absidiolos, la imagen principal suele ocupar la capilla del eje del edificio.

Mayor interés nos supone la existencia de una capilla santa, consagra-
da al culto expreso de la imagen o reliquia. Es el caso de la Capilla del Lignum
Crucis en Santo Toribio de Liébana, obra barroca debida al arquitecto fray
Pedro Martinez de Cardena; o el caso de la Capilla de la Virgen de la Barda en
Fitero, ya del siglo XVIIL

Un caso especial nos lo ofrece el transepto y girola del Real Monaste-
rio de Osera, que hoy presenta la imagen de la Virgen de la Leche o Santa M?
la Real en el centro de la capilla mayor, pero que ha conservado unos magnifi-

2 El Santuario alavés de Oro en el Valle de Zuya, no es exactamente monasterial, si bien desde 1138 pertenecit a Santa Maria
la Real de Najera. Al parecer un monje benedictino estaba encargado de la custodia de la primera ermita, hasta que fue vendida
al Valle en el siglo XVI, exactamente en 1556. El edificio actual pertenece a otra modalidad de santuario, de gran interés, con las
casas del cura, ermitano y mayordomos sobre el vestibulo ( Vid. ITURRATE SAENZ DE LAFUENTE, J.: Santuarios de Oro y Jugatxi
( Zuya ), Vitoria, 1989 ).
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cos retablos barrocos en la embocadura de la girola y en cada una de las cinco
capillas del trascoro. Segin Yahez Neira, habia en el presbiterio un grandioso
retablo mayor del tipo baldaquino atribuible a Mateo de Prado, que seguiria
el modelo del de la catedral de Santiago. Los altares colaterales, adosados a los
pilares y unidos en lo alto dos a dos por un gran arco rematado en pedestal,
se coronaban uno con la estatua ecuestre de San Raimundo de Fitero y el otro
con la de Santiago Matamoros. En los altares bajos se coloco a Santiago Pere-
grino, San Benito, San Bernardo y por tiltimo a San Famiano, monje de Osera y
nuevo foco de devocion en este magnifico santuario. Estos retablos, colocados
entre 1753 y 1756 y debidos a Gambino, se acompahan de otros cinco labrados
en piedra y situados en los absidiolos, dedicados a Santa Catalina de Alejan-
dria, San Miguel Arcangel, Santa Humbelina, hermana de San Bernardo, San-
ta Victoria de Cordoba, y en el centro La Virgen con Santa Lutgarda y Santa
Gertrudis la Magna. En definitiva un programa iconografico estrechamente
relacionado con la orden del Cister y las peculiaridades de Osera®”.

Mas recientemente, Miguel Tain?* ha publicado antiguas fotografias
en que se representa aquel magnifico baldaquino, asi como la documentacion
de su contrato hecho en 1675, con el escultor de Paderne ( Coruna ), Alonso
Gonzalez, que lo realizo por 42.000 reales, siguiendo quizas trazas del gran
arquitecto Domingo de Andrade, como sugiere su estrecho parentesco con el
gran retablo del presbiterio de la catedral compostelana. Dice que dicho taber-
naculo se puede clasificar dentro de la tipologia de baldaquinos no exentos,
enunciada por Martin Gonzalez, y que fue en definitiva, a tenor de los restos
conservados, una de las joyas del barroco gallego y espanol.

Como es logico, estos monasterios de custodia ofrecen todos los
elementos constructivos canonicos de un monasterio benedictino, siendo el
claustro el nicleo organizador en torno al cual se disponen las dependencias
monacales. Son mas raros los monasterios-santuarios con Panteon Real, al-
gunos de gran interés para la arquitectura y la escultura, como sucede en San
Juan de la Peha -donde la presencia del Santo Grial di6 lugar a un centro de-
vocional muy importante en la época romanica-, el de Santa Maria la Real de
Najera, con un curiosisimo pantedon de los monarcas navarros recompuesto
en el ano de 1556, donde se mezcla ademas el culto a la Virgen de la Terraza,
con su Cueva de Santa Maria, que di6 origen a la fundacion del Monasterio y
a todo el esplendor del recinto®; San Salvador de Leyre; Santa Maria de Ona,
donde el arquitecto Juan del Ribero Rada diseno la fachada triunfal en el siglo
XVIL; Poblet y Santas Creus.

23 YANEZ NEIRA, D.: El monasterio de Osera, Leon, 1980, pp. 40-42. También FRAY TOMAS DE PERALTA: Fundacion y antigiiedad
del imperial Monasterio de Osera, Madrid, 1677.

#TAIN GUZMAN, M.: “El baldaquino de Oseira: artifices, pautas y directrices”, Goya, 283-284, 2001, pp. 223-234.
#>NALDA BRETON, S.: Real Casa de Santa Maria de Najera, Logrono, 1966.
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Por ultimo, si bien todo monasterio esta obligado por la regla a acoger
al viajero, se aprecia que la Hospederia alcanza una importancia mayor en algu-
nos santuarios monacales del Camino de Santiago, principal ruta de peregrina-
cion de nuestra Edad Media. Se sigui6 el modelo francés de Conques y Somport.

Es el caso del Santuario-Hospital de N* S* la Real de Roncesvalles, con su
complejo sistema devocional que supera ampliamente la estructura cenobiti-
ca: ademas del templo colegial del mas puro gotico francés, con su claustro
anejo reconstruido hacia el 1600, el conjunto se completa con el famoso Silo
de Carlo Magno o iglesia de Sancti-Spiritus, cementerio y osario del Hospital,
con su peculiar planta cuadrada coronada con ciipula redonda que se remata
con la cruz, y por tltimo con la pequeha iglesia de Santiago, de comienzos
del siglo XIII y destinada a los viajeros*®. Es el caso de Santa M?* del Helecho
en Irache, N* S* de Arbas, de canonigos agustinos, y N* S* de Rocamador en
Estella, que fue de templarios, aunque ahora lo lleven los capuchinos.

-Las CARTUJAS Y EL CULTO EUCARISTICO

Los cartujos dieron una ordenacion monumental del esquema monas-
tico, por el género de vida que llevaban, muy diferente del de otras ordenes
regulares, singularidad de la que ya he adelantado algunos aspectos al comen-
tar los carismas de la vida consagrada. En general todas las cartujas espaholas
respetaron el esquema originario de la Gran Cartuja de Grenoble?” Me intere-
sa aqui destacar el enorme desarrollo del culto eucaristico que por medio de
los magnificos sagrarios se aprecia en muchas cartujas: son famosos los de
El Paular de Rascafria y la Cartuja Real de Granada. El caso de la Cartuja de
Miraflores ( Burgos ), con su caracter de Panteon Real, seria singular.

Por otro lado, en El Paular se encargd en 1629 a Vicencio Carducho el
mayor ciclo monastico de un convento espanol, formada por 56 lienzos sobre
San Bruno y la historia de la Orden, a colocar en el claustro grande del monaste-
rio®. A esta serie pictorica hay que ahadir un mérito arquitectonico, como fue la

% MARTINEZ ALEGRIA, A.: Roncesvalles, Pamplona, 1965.

%7 La estructura global de una cartuja abarca tres zonas principales, trabadas entre si por la iglesia, situada en el centro, 12 peque-
Tas casas aisladas, 24 en las cartujas dobles, alineadas en derredor de un extenso claustro, formando el claustrum maius. Cada
monje habita una de dichas casas, que consta de vestibulo, celda-dormitorio, camara contigua, almacén y retrete, rodeados por un
pequeno jardin murado. El grupo adyacente de edificios, el claustrum minus, retine los recintos comunes, iglesia, sala capitular,
refectorio, biblioteca, y la casa del superior, alrededor de un pequeno patio, accesible solo desde el claustrum maius. La porteria,
las celdas de los novicios, la hospederia y los edificios anejos constituyen el patio exterior, que rodea la casa del prior. Las varian-
tes en la construccion de cada cartuja estan determinadas por la ubicacion, la voluntad del fundador y el estilo de la época ( Vid.
MULLER, W. y VOGEL G.: Atlas de Arquitectura, 2, Madrid, 1985 p. 363 ).

%5 Vid. BARLES BAGUENA, E.: “La participacion de los miembros de las drdenes religiosas en el proceso de construccion de
sus monasterios: el caso de la orden cartujana en Espana”, Artigrama, 10,1993, p. 329 y ss. Del mismo autor: “La typologie archi-
tecturale de la Chartreuse d’Aula Dei ( Saragosse ): innovations et repercussions sur l'architecture cartusienne en Espagne”, en
Les Chartreux et I’Art, XIV-XVIII siecles. Actes du XII Colloque International d’Histoire et de Spiritualité cartusiennes, Paris, 1989, pp.
276-290, y Las cartujas construidas de nueva planta durante los siglos XVII y XVIII en la povincia cartujana de Cataluiia, Universidad de
Zaragoza, 1993.
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construccion en el primer cuarto del siglo XVIII del extraordinario transparen-
te, dotado de un original camarin, cuyas excelencias arquitectonicas fue Chueca
Goitia el primero en ponderar. Tras el altar viene la pantalla del transparente,
un recinto octogonal cupulado que aloja el tabernaculo del sagrario, y detras
hay un camarin o sala cruciforme de capillas hexagonales entre los brazos, con
unos accesos laterales a la iglesia situados a ambos lados del transparente.

En la Cartuja de Granada, fundada en el siglo XVI por la cartuja herma-
na de El Paular, destaca ademas de la rica iglesia manierista, el famoso sagrario
y la sin par sacristia, a su vez con forma de templo. Estas dos piezas constitu-
yen el sanctasanctorum de la Cartuja granadina, donde se llega al climax tanto
de lo decorativo como de lo iconografico. En el primero todo el ambito se mue-
ve en torno al Tabernaculo, donde se guarda el Santisimo Sacramento®”.

Pero mas me interesan aqui otras cartujas que, ademas de sagrarios,
llegaron a ser santuarios de devocion de una imagen mariana: es el caso de N*
S? de la Defension de Jerez; de Scala Dei en el Montsant, o de las valencianas
de Porta Coeli en Serra y Ara Christi en el Puig, junto a Sagunto, ambas con
los acostumbrados transagrarios de gran esplendor, capillas de San Bruno,
patios, porterias, etc, que siguen el modelo de Aula Dei de Zaragoza. Ara
Christi fue trazada por el lego cartujo Fray Antonio Ortiz*’. En verdad que
merecerian un estudio pormenorizado.

La Cartuja de Jerez se coloco en 1478 en un antiguo santuario de N* S
de la Defension. Famosa por haber recibido las pinturas de Zurbaran, todavia
conserva la fachada exterior, con el patio mayor, donde se abre la portada
trazada por Andrés de Ribera en 1571 en estilo manierista serliano, y ador-
nada con las imagenes de San Bruno y de San Juan Bautista. La portada de la
iglesia, en cambio, es obra ya barroca de 1667.

Scala Dei, en Montsant ( Tarragona ), fue la primera cartuja espahola,
creada en 1194 por Alfonso II de Aragon. Destaca su magnifica capilla del
sagrario, del siglo XVII, con marmoles negros, decoracion pictorica de fray
Pascual y fray Juncosa, del siglo XVIII y fachada monumental. Ademas es una
cartuja que tiene algunas ermitas, como la de San Antonio, la de la Piedad (
que funcionaba como casa de retiro) y la muy interesante Converia, para el
monje "conver" o administrador®".

9 SEBASTIAN LOPEZ, S.: Contrarreforma y Barroco, Madrid, 1981, pp. 250-269, estudia con detalle la iconografia de las grandes
cartujas espanolas. También vid. RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.: “Lectura iconografica del Sagrario de la cartuja de Granada”, en
Estudios sobre literatura y arte dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz, Granada, 1979, 111, pp. 95-112.

#0 FERRER ORTS, A.: “La cupula de la iglesia cartujana de Ara Christi ( El Puig, Valencia). Génesis, evolucion y artifices de su
construccion”, Archivo Espaitol de Arte, 309, 2005, pp. 23-43. También, del mismo autor: “En torno a la actividad constructiva en el
reino de Valencia durante la primera mitad del siglo XVII. La Cartuja de Ara Christi ( El Puig )”, Actas del XVII Congrés d’Histori
de la Corona d’Arago, Barcelona, 2000, pp. 12-14.

#1Vid. LIANO MARTINEZ, E.: Inventario artistico de Tarragona y su provincia, Madrid, 1983, vol. IL.
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-GRANDES SANTUARIOS EN MONASTERIOS JERONIMOS.

Para la historia del arte hispanico los monasterios jeronimos supo-
nen un interesantisimo capitulo por la riqueza proverbial de los mismos, al
tiempo que son expresion de la grandeza de la monarquia espanola. Los je-
ronimos, olvidados de su origen eremitico, se vuelcan conscientemente en la
magnificencia del culto como mejor testimonio de la Gloria de Dios. De ahi la
gran majestuosidad de sus templos, con ricos exornos, hasta el punto de que
en la Espana del siglo XVII cuando se queria destacar la riqueza de una iglesia
se decia que "...parece de jeronimos'"*2.

Pero de los numerosos monasterios de la orden, solo unos pocos al-
canzaron la categoria de santuarios. Eso si, dos de ellos estan entre los mas ad-
mirables conjuntos devocionales de Espana: Guadalupe y El Escorial, si bien
quiza sorprenda que consideremos a San Lorenzo el Real de la Victoria como
santuario, aunque fuera el mas importante "relicario" del reino. Muchos son
los analisis posibles de El Escorial, conjunto en el que maravilla su polifuncio-
nalidad ( convento, colegio, palacio, pantedn real, biblioteca, museo, jardin bo-
tanico y parque zoologico ), todo reunido en un edificio unitario y hermético.
Asombra su colosalismo, en contraposicion a la exagerada sencillez de su di-
seno, donde predomina la linea recta, el muro y la total desnudez ornamental,
confiado todo a la pura belleza de las proporciones geométricas, del niimero.

Trazado con tan agudos contrastes, como resultado de una arquitec-
tura de la mas avanzada vanguardia en el Manierismo clasicista, es también
santuario de especial interés, por el deseo de su fundador que mando reunir
en €l las reliquias y cuerpos de numeroso santos europeos, repartidos en sus
ricos estuches por toda la basilica ( se llego a prohibir el acceso del pueblo a su
interior para evitar los robos de las reliquias y joyas ) y atin por las principa-
les dependencias monasteriales. Creo que este aspecto escurialense esta atin
por estudiar y exigirfa un espacio mayor del que aqui puedo dedicarle. Pero
apunto dos elementos devocionales de interés arquitectonico.

Para empezar se potencid el culto eucaristico en San Lorenzo con el
auxilio de un camarin, quizas el primer camarin con transparente de Espana:
el retablo mayor de El Escorial cuenta ya con un camarin eucaristico de la mas
notable significacion®®. Todo se explica por el afan de Felipe II de convertir

2 MUNOZ JIMENEZ, ]. M.: “Los Jeronimos y el Arte”, en Dizionario d’Iconografia e arte cristiana, s.v., Milano, 2004.

#%Ya figura en los grabados del monasterio realizados por Pierre Perret de conformidad con los planos elaborados por Juan de
Herrera. Se trata de una pieza situada a espaldas del tabernaculo, con acceso por doble puerta y con una ventana-transparente. El
Padre Siguenza describe camarin y tabernaculo en los términos mas elogiosos, y no duda en afirmar: “El Tabernaculo es el altimo
fin para que se hizo toda esta Casa, Templo, Retablo y todo cuanto aqui se ve”. Pero si se hace este camarin es, segin Martin Gon-
zalez, por que se ha sobrevalorado la importancia de lo eucaristico. No en balde hizo Jacome Trezzo, con esculturas de Pompeyo
Leoni, el monumental y lujosisimo Tabernaculo. Las pinturas se refieren a prefiguraciones de la Eucaristia y se deben a Tibaldi (
Vid. MARTIN GONZALEZ, J. J.: “Avance de una tipologia del retablo barroco”, El Retablo Espaitol. Imafronte, Murcia, 1987-1989,
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el monasterio en un centro activo de culto eucaristico, funcion religiosa que
también vemos en los magnificos sagrarios cartujanos. Pero en el caso de San
Lorenzo, ademas, esta la clave fundamental para entender los santuarios his-
panicos posteriores, los barrocos.

Otro elemento de gran distincion, en la misma direccion littirgica,
es la tramoya del retablo de la Sacristia Mayor de El Escorial: el rey Carlos
II ordend realizar el altar del Santisimo Sacramento, colocado en el camarin
situado a espaldas del muro testero de la sacristia. El altar se hacia para la
adoracion de la Sagrada Forma, la mas preciada reliquia del Monasterio. En el
camarin esta el relicario y un Crucifijo de Pietro Tacca. Hace de telon el enor-
me lienzo pintado en 1685 por Claudio Coello, que representa precisamente
la escena de la adoracion de la Sagrada Forma por el Rey, con motivo de la
ceremonia del traslado de dicha reliquia®*.

En cuanto al Real Monasterio de Santa M?* de Guadalupe, me centraré
en las obras de reforma que, como ambicioso programa de nuevas construc-
ciones, se realizd en el monasterio-fortaleza medieval a partir de 1595. Como
es sabido se empez0 entonces la obra del Sagrario y Capilla de las Reliquias
-santuarios dentro del Santuario-, con traza del toledano Nicolas de Vergara el
Mozo. Le siguid la obra del nuevo Altar Mayor. Después el conjunto de 32 pin-
turas contratado en 1621 a fray Juan de Santa Maria para decorar el piso bajo del
claustro mudéjar. En 1638 vino el proyecto de la bella sacristia disehada por el
carmelita descalzo fray Alonso de San José®®, con su capilla aneja algo posterior
a modo de antesacristia, y con el fundamental encargo al pintor Francisco de
Zurbaran de un conjunto de pinturas sobre los sucesos historicos mas impor-
tantes del Monasterio-Santuario y de la Orden de los Jeronimos. Terminada la
costosa obra de la Sacristia en 1647, atin continud aquel programa de prestigio
con el nuevo Camarin de la Virgen, realizado por el maestro de obras Francisco
Rodriguez Romero entre 1691 y 1696, coronandose asi un magnifico y amplio
conjunto devocional situado en la zona de la cabecera del Templo monasterial.

Formado por espacios centralizados, este area se caracteriza por sus
ejes rotos y sus discontinuas unidades espaciales, que han de relacionarse con
el sistema binario de espacios adyacentes, pero autonomos, que aparece a lo
largo de la historia de la arquitectura hispanica y corresponde a lo que Chue-
ca Goitia ha denominado propension espanola a los "cuantas espaciales", los

pp- 111-156; “Estructura y tipologia del retablo mayor de El Escorial”, en El Real Monasterio-Palacio de El Escorial, Madrid, 1987, pp.
203-220, y El Retablo Barroco en Espana, Valladolid, 1993; tambiéen RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: “La arquitec-
tura religiosa de Juan de Herrera y la Contrarreforma”, art. cit. ).

#4 Mide el cuadro cinco por tres metros, de suerte que segiin Martin Gonzalez es un verdadero telon de escenario. Precisamente
el frente se concibe como retablo, hecho con todo lujo, a base de marmoles, jaspes y adornos de bronce. La traza de este retablo se
considera hoy obra de José del Olmo, maestro mayor de las obras reales entre 1684 y 1692.

ZSMUNOZ JIMENEZ, J. M.: “El arquitecto Fray Alonso de San José y la Sacristia del Monasterio de Guadalupe”, Goya, 219, 1990,
pp. 143-148.
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cuales son discontinuos pero concatenados. En la famosa sacristia, los ocho
grandes lienzos de Zurbaran guardan una intencion de propaganda sobre la
preeminencia de la Virgen de Guadalupe dentro de los cultos marianos espa-
foles, sustanciando asi los méritos de aquellos que cuidaban el santuario de
la Virgen: los jeronimos.

El Escorial y Guadalupe son por tanto el paradigma del santuario
monasterial hispanico. Pero no se olvide que los jeronimos también consi-
guieron promocionar otros santuarios de tanta calidad como el de la Santa
Faz de la Lloxa de Alicante, desde 1350 hasta 1518 en que paso a las clarisas®";
el de Fresdelval, construido en 1404 en un palacio de Gomez Manrique, junto
a una ermita visigotica, y donde Carlos V estuvo tentado a retirarse®’; el de
San Juan de Ortega, como custodia del precioso sepulcro de este santo ligado
al Camino de Santiago; el de N® 5% de Latas en Cantabria, mas modesto; el de
N? S del Prado de Valladolid, grandioso en verdad; la Murta de Alcira, en
Valencia, con origen eremitico en torno a una imagen milagrosa, y N* 5% de
Villaescusa en Orusco-Ambite ( Madrid ), ligado a los origenes de la Orden®®.

-LAS CONVENTUALES DE LAS ORDENES MILITARES

Otra modalidad de santuario monasterial en Espana seria el situado
en una conventual de monjes-soldados, en cuya localizacion encontramos dos
factores: primero el fenomeno de la Reconquista, surgiendo el santuario de al-
guna antigua devocion, o bien de la necesidad de aumentar el fervor de los ca-
balleros o bien de ayudar a la conversion de los infieles sometidos. En segundo
lugar encontramos iglesias o ermitas de 6rdenes militares ( templarios y Santo
Sepulcro ) a lo largo del Camino de Santiago, de cuya custodia se encargaron.

Devociones a la Virgen Maria ubicadas en lo alto de fortalezas de
las ordenes de Santiago, Alcantara, Montesa o Calatrava -y de otras menos
importantes-, son numerosisimas. Seria el caso de la Virgen del Soterraho,
procedente del castillo calatravo de Zorita de los Canes en Guadalajara, y
después de 1570 guardada por las franciscanas de Pastrana.

Sin duda que el ejemplar de santuario-conventual mas destacado se-
ria el de N* 5* de Tentudia, en Calera de Ledn, Badajoz, situado en el castillo

#¢ El lienzo de la Veronica llego en 1350, y desde 1489 empezaron los milagros a él atribuidos. En el siglo XVIII se levanto el templo
actual, del franciscano Francisco Cabezas, con portada barroca de José Toral.

»7Vid. GOMEZ BARCENA, M. J.: “El sepulcro de Gomez Manrique y Sancha de Rojas”, Reales Sitios, 83, 1985, pp. 29-36, donde
se demuestra que el monasterio de Fresdeval fue resultado de la voluntad de un noble, que pretendia un enterramiento extraor-
dinario.

%8 Vid. ARTEAGA DE LA CRUZ, C.: La Orden de San Jeronimo, mecenas de todas las artes, Sevilla, 1974; también GARCIA, S.: Gua-
dalupe: historia, devocion y arte, Madrid, 1978. Mas reciente RUIZ HERNANDO, J. A.: “El Monasterio del Escorial y la arquitectura
jeronima”, en El Monasterio del Escorial y la Arquitectura. Actas del Simposium, Madrid, 2002, pp. 245-283.
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santiaguista del mismo nombre. Fundado en el afo de 1300, con su recinto
fortificado, alberga un bello claustro mudéjar en su interior, donde hubo hasta
un total de ocho capellanes. En el siglo XVI se adorno con preciosos azulejos
sevillanos de Francisco Niculoso Pisano, con escenas de los milagros de la
Virgen, que conforman el retablo mayor de una interesante iglesia mudéjar®”°.

Relacionadas con el camino jacobeo, tendriamos las conocidas iglesias
romanicas de planta poligonal de Torres del Rio, de los caballeros del Sepul-
cro, y de Eunate, iglesia funeraria atribuida a los Templarios. No olvidemos el
santuario de N2 S* de Rocamador en Estella, o el santuario de N2 S? de Llado
en Vals, Tarragona, que fue de los caballeros del Santo Sepulcro hasta 1579.

EL CONVENTO COMO SANTUARIO

Introduccion: caracteristicas generales. Las ordenes mendicantes.
Accion y contemplacion

Cuando en el siglo XIII aparecen las Ordenes Mendicantes, surge con
ellas un nuevo tipo arquitectonico: el convento urbano, cuya finalidad -evan-
gelizar a los burgueses- entonces estaba muy clara en el proyecto de los fun-
dadores. En el ambito hispano, los mendicantes muy pronto pudieron plan-
tearse nuevos objetivos de conversion, primero entre los moriscos y, a partir
del Descubrimiento, entre los indios americanos. Algunos de estos cenobios
acabaron por convertirse en santuarios conventuales, cuyas peculiaridades
constructivas quiero analizar a continuacion®".

En general, casi todos los conventos de las dordenes religiosas espano-
las acaban por convertir a su iglesia en un santuario de la propia congrega-
cion, con todo lo que ello supone para la accion propagandistica de las virtu-
des de su religion. De esta manera, como es bien conocido, desde el retablo
mayor hasta la tiltima de las capillas laterales, por lo comun muy numerosas,
estan dedicadas a santos de la misma orden, para aumentar asi el énfasis di-
dactico encaminado a la exaltacion de la Regla®®.

»?Vid. MOGOLLON CANO-CORTES, P.: “El monasterio de Tentudjia, vicaria de la orden militar de Santiago”, en EI Arte y las
Ordenes Militares, Caceres, 1985, pp. 169-186.

0 Este apartado, en linea generales, ya lo publiqué como “La arquitectura en los santuarios conventuales de Espana”, en Actas

del Simposium ‘Monjes y Monasterios espaiioles’, tomo I, San Lorenzo de El Escorial, 1995, pp. 651-664.

%1 Sobre la Orden Franciscana y los centros devocionales, vid. mi aportacion: “Influencias del Franciscanismo en la arquitectura
de los santuarios hispanicos”, Actas del I Congreso Internacional ‘El Franciscanismo en la Peninsula Ibérica. Balance y perspectivas’,
Barcelona, 2005, pp. 1.007-1.020.

22 Vid. PEREZ SANTAMARIA, A.: “El convento de Santa Catalina Martir de Barcelona, santuario dominico”, Actas del VII CEHA,
Murcia, 1991, pp. 541-550. También el articulo citado de COLLAR DE CACERES, F.: “De arte y rito. Santo Domingo en Soriano
en la pintura barroca madrilena”.

177



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

Originariamente las drdenes mendicantes se mueven en el ambito de la
ciudad. Pero al final del Medievo, con las Reformas Descalzas, aparece entre los
franciscanos, dominicos, y especialmente los carmelitas un espiritu eremitico
que conduce a la formacion de cenobios también en la "anti-ciudad": son los
desiertos, que cuando son santuarios acabaran por convertirse en sacromontes.

Para empezar conviene determinar como se hizo la transformacion de
convento a santuario, aunque en numerosas ocasiones simplemente se fundo
un convento en un santuario ya existente, aprovechandose de su prestigio.
El elemento basico del santuario conventual sera logicamente una imagen
de devocion, llegandose asi a las tipicas custodias, a las que cada instituto se
mantiene fiel, si bien es facil encontrar algunos santuarios que historicamente
se caracterizan por el gran nimero de cambios en la congregacion de servicio,
como acontecid con el de N* S* de Valverde en Fuencarral, el de la Virgen del
Henar en Cuéllar, o el de N? $* de Gracia, en Carmona.

Lo habitual no obstante es la continua devocion de una religion por una
imagen, esforzandose en el mantenimiento del centro cultual; incluso se desarro-
llaran las advocaciones "ordinarias", como la Virgen del Carmen de los Carmeli-
tas Descalzos, o la Virgen del Rosario de los Dominicos, la Virgen de la Merced
de los Mercedarios, etc. En estas consideraciones de cariz sociologico es curioso
senhalar como los frailes consiguieron convertir sus devociones marianas en los
sujetos de patrocinio de la villa o ciudad de ubicacion: es general la multiplica-
cion de declaraciones de patronazgo religioso a lo largo de nuestro siglo XVIL

La relacion convento-santuario obedecera a un niimero variable de
motivaciones, que luego relacionaré, y que justifican muchas veces, mas que
los distintos carismas®?, la diversidad de modalidades arquitectonicas de estos

3 Las diferencias carismaticas entre los institutos conventuales parecen en principio mas acentuadas que entre las ordenes mo-
nasticas. La santa pobreza de los franciscanos, el espiritu contemplativo de los carmelitas, la redencion de cautivos de los mer-
cedarios y trinitarios, la asistencia hospitalaria de los Hermanos de San Juan de Dios, el combate ideologico de los dominicos y
jesuitas, etc, son aspectos de sobra conocidos que logicamente deberian traducirse en ciertas peculiaridades arquitectonicas a la
hora de construir sus edificios.

En los t1ltimos afos he estudiado con especial interés el caso de la Arquitectura Carmelitana. Ninguna orden religiosa
moderna ha buscado con mas decision un modo o estilo arquitectonico para sus fabricas que la Reforma Teresiana en la Provincia
Hispanica ( Espana, América y Portugal ). El éxito del modelo constructivo carmelitano ejercio una gran influencia en otras drdenes
descalzas como los trinitarios, los agustinos y los franciscanos ( Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura Carmelitana ( 1562-
1800 ), Avila, 1990 ) , donde demuestro este aserto, asi como la existencia de un canon arquitectonico dentro de la Orden del Car-
melo Descalzo que determina con claridad las medidas maximas de los edificios; la existencia de cierta tratadistica de tipo teorico
en la figura del arquitecto fray Andrés de San Miguel, y la existencia de un elevado niimero de tracistas y artifices que fueron los
verdaderos responsables de la cristalizacion del estilo; por tiltimo hubo en el seno de la congregacion una auténtica controversia
artistica en defensa del modo ordinario (el Manierismo herreriano ) y en contra de las novedades estilisticas del Barroco.

En cuanto a los franciscanos y su inconmensurable extension, basta con repasar sus Constituciones Sinodales ( como
las aprobadas a 20 de diciembre de 1457 en Santa Maria de Linares ), en cuyo capitulo III, “De los edificios pobres que se deben
fabricar”, encontramos expresiones tales como: “...que non sea usado, nin atentado, nin procurado por algunt Presidente nin
stibdito, de edificar mayor casa, ni mas suntuosa, nin mas curiosa, nin mas alta, para doce fraires, que la de sant Bernardino de
la Siena...”, o cuando se dice: “...E que las iglesias sean pequenas, e baxas, e limpias, e puedan endevocionar las tales eglesias,
e claustrillos, e oratorios, con yelso llanamente labrado, sin curiosidades algunas”. En resumen, indicaciones muy genéricas de
pobreza y sencillez que, como demuestra la experiencia practica, no se tradujeron en ningin modo caracteristico de estilo francis-
cano. Faltaba el afan carmelitano por fijar unas medidas y seguir unas trazas generales.

Lo mismo hemos de decir en el caso de los dominicos: segin las Constituciones de la O. P., redactadas en 1228 por el
beato Jordan de Sajonia, se buscaba que “...nuestros frailes tengan casas medocres ( ni grandes ni pequehas ) y sencillas o modes-

178



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

santuarios conventuales. En alglin caso la identificacion material -en lo arqui-
tectonico- y espiritual -en lo ideologico- entre cenobio y centro devocional es de
gran calado: puedo citar el caso del Convento del Palancar, donde el primitivo
conventillo de San Pedro de Alcantara, ejemplo de mini-convento, se convierte
por las virtudes del santo en un auténtico santuario, que se ve rodeado fisica-
mente por un monasterio de mayores proporciones, envolviendo uno al otro.

En un orden de cosas semejante tenemos aquellas devociones tipica-
mente claustrales, como es el caso de la Virgen de la Porteria en San Antonio
de Avila, o el Cristo de la Reja ( conventual ) en Segura de Leon, o la Virgen
del Portal en Ribadavia, y alguna que otra Virgen del Claustro.

Por wiltimo, acabaré esta introduccion a los santuarios conventuales en
Espana sehalando algunas de sus caracterisicas generales: suelen situarse extra-
muros, junto a las puertas medievales de la ciudad, con un atrio o plaza delan-
tera muchas veces convertida en fértil alameda de esparcimiento ciudadano. En
ellos la iglesia sera el elemento fundamental, pasando a tener menor importancia
la zona conventual, y llamara la atencion el ambito devocional de la imagen, el
sepulcro o la habitacion santa, promocionada artisticamente con elementos tipi-
camente hispanos como son el camarin, el transparente o el retablo monumental.

Atendiendo a su localizacion urbana o rural, y en especial al tipo de
vida consagrada de accion ( predicacion, asistencia sacramental, hospitalaria,
educacional ) o de contemplacion, asi como al caracter pristinamente eremiti-
co de algunas de estas instituciones, puedo distinguir entre los santuarios en
conventos urbanos, los santuarios en conventos de retiro y los santuarios en
hospitales conventuales.

EL SANTUARIO EN LOS CONVENTOS URBANOS: MODALIDADES

En la ciudad europea el convento de mendicantes acabd por ser uno
de los edificios mas representativos, llegandose en la Espana del Siglo de
Oro a la plasmacion de un tipo urbanistico tan caracteristico como la ciudad
conventual ( Madrid, Toledo, Avila, Valencia, Guadalajara, Antequera, etc ).
Aquellos conventos que se convirtieron en auténticos santuarios obedecieron
a diversas motivaciones: el culto a una imagen mas o menos relacionada con
la congregacion, la devocion a la casa natal del santo fundador, a su sepultu-
ra, o a la salvaguardia de reliquias y otros recuerdos del paso por el cenobio
de una persona santa. Al ser tantos estos santuarios conventuales urbanos se
pueden clasificar en varias modalidades:

tas de suerte que el muro de la casa sin contar el piso ( o terraza ) no sobrepase la altura de 12 pies y veinte con el piso ( o terraza
); la iglesia 30 pies. No se cubrira la boveda de piedra a no ser el coro y la sacristia. Si alguno en adelante contraviniese esto queda
sometido a pena de la culpa mas grave” ( Vid. Constituciones antiguas de la Orden de Predicadores. De los edificios ).
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a. Con imagen devota de custodia

Numerosisimos, a veces acabaron por albergar la imagen del patrono
o patrona de la villa. La lista es larga: San Antonio de Avila, Arévalo, Villena,
Villahane, Segura de Leon, Gijon, Caudete, Almeria, Dominicos y Merceda-
rios de Barcelona, Coruna, Hervas, Daimiel, El Carmen de Cadiz, Dominicos
y Mercedarios de Jeréz, Chipiona, Dominicos de Cadiz, Garaballa, Caudiel,
Chauchina, Mont de Gerona, Peralada, Lepe, La Rabida, And{ijar, Vico en
Arnedo, Virgen del Camino en Leodn, Sahagiin, Congosto, la Victoria de Ma-
laga, Mijas, Archidona, Vélez-Malaga, Mazarron, la Merced y San Andrés de
Murcia, El Carmen y Atocha en Madrid, Medinaceli de Madrid, Cubas de la
Sagra, El Pardo, Valverde en Fuencarral, Monteagudo de Navarra, El Carmen
de Calahorra, Ribadavia, Gomara, Sepulveda, Cuéllar, Nieva, Aznalfarache,
Espartinas, Utrera, la Bien Aparecida en Udalla, Montesclaros, El Soto Iruz,
Candelaria, Tacoronte, La Laguna, La Peha de Francia, Sos, Ajofrin, Maqueda,
Aguilar de Campos, El Puig de Valencia, Sueca, Fermoselle, las Clarisas de
Toro, los Remedios de Fuensanta ( Albacete ), etc.

Algunos de estos santuarios conventuales siguen siendo regidos por
los frailes desde su fundacion, como ocurre en el devoto Convento de N? S? del
Carmen de Calahorra, de PP. CC. Descalzos, activo foco espiritual. Otros vie-
ron como a lo largo del siglo XIX las comunidades fueron desamortizadas, si
bien, como en el santuario de N2 S* del Carmen de Madrid, en la calle del mis-
mo nombre, se continud el culto ya convertido en iglesia parroquial: antiguo
templo del convento de Carmelitas Calzados, se construyo entre los ahos de
1611 y 1638, y conserva su interior de una nave con capillas -todas pequenos
santuarios de devocion-, crucero con cipula y bovedas de medio canion con lu-
netos. Mantiene buena parte de sus antiguos retablos y pinturas, destacando la
imagen de la Virgen del Carmen de su retablo mayor. Hoy es un caracteristico
y popular santuario urbano en pleno centro del casco historico madrileho.

Algunos de dominicos se relacionan con el culto a la Virgen del Rosario
y la Victoria de Lepanto: asi el de los dominicos de Granada, o el de N*S* de la
Victoria en Villarejo de Salvanés ( Madrid ). En ocasiones toda la ciudad es un
auténtico santuario-conventual, como es el caso de Antequera; a veces, toda la
provincia se llena de conventos de esta condicion, como sucede en la de Burgos.

Son los franciscanos los mas numerosos custodios de santuarios, que
como en el de N* S* del Colera en Olite ( Navarra ), acaba por tratarse de la
imagen patrona de la localidad. Notese que la presencia de los frailes meno-
res en ciertas ciudades de Extremadura y Andalucia, hubo de tener el mismo
caracter misional que después encontramos en los conventos de Canarias y
de Hispanoameérica. La devocion a imagenes de Cristo, la Virgen y algunos
santos debid ayudar enormemente a la evangelizacion de aquellas tierras.
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En el plano arquitectonico los santuarios conventuales suelen ser edi-
ficios de dimensiones regulares, con aspecto exterior de conventos, destacan-
do alguna capilla santa destinada a albergar la imagen de devocion, que suele
hallarse en el centro del retablo mayor, a veces dentro de un fastuoso camarin
barroco. No es el momento de analizar como se ofrecen estos elementos ar-
tisticos, sus tipos y caracteristicas, pero si de mencionar el esplendor de los
camarines de muchos conventos extremehos y sevillanos ( generalmente del
tipo torre, elevados como el de Guadalupe, su posible modelo ), y el de los
malaguehos ( casi siempre a ras de suelo, sin que se acusen al exterior, salvo
el citado de la Victoria de Malaga ).

Pero ademas de capillas de devocion, grandes altares y a veces esplén-
didos camarines ( con su antecamarin, escaleras, sacristias, etc ), ; existe alglin
otro elemento arquitectonico en estos conventos, que sea propio de un santuario
? Puedo detenerme un momento en esta cuestion. Si el convento es una de las va-
riables de los santuarios hispanicos -como el castillo, la ermita, el monasterio, la
catedral, etc - elementos tales como la iglesia, el atrio y la fuente son comunes, en
cuanto obligatorios, con los de la gran mayoria de los santuarios; esto no ocurre
siempre con la casa-hospederia, si bien en los santuarios conventuales de cierta
importancia ( en especial los situados lejos del nticleo urbano ) no suele faltar.

Un santuario conventual también suele tener elementos frecuentes,
como las escalinatas delanteras que propician ciertas celebraciones, el cuarto
de ex-votos, las capillas secundarias y el via crucis monumental ( sobre todo
en los custodiados por franciscanos ). Son elementos singulares del santuario
conventual ( es decir, que obedecen mas a la presencia de los frailes que al
culto a la imagen de devocion ) el claustro, la casa-natal, la cueva santa, el
desierto con ermitas y, a veces, el hospital.

b. Con casa natal

No muy abundantes pero significativos, destacaria el santuario de La
Santa de Avila, custodiado por los PP. CC. Descalzos en las casas natales de Te-
resa de Ahumada. Gran conjunto conventual barroco, trazado por fray Alonso
de San José alterando el modelo carmelitano, lo que di6 lugar a una enconada
polémica en el seno de la Orden®”, se cuidod especialmente que la primitiva
habitacion natalicia quedara al nivel de la iglesia ptiblica, asi como que su deco-
racion artistica -con magnificos retablos e imagenes del naturalismo catellano-
hiciera hincapié en la significacion espiritual del lugar. Incluso se incorpord un
pequeno jardin donde se supone jugaba Santa Teresa de niha con su hermano.

24Vid. MARTIN GONZALEZ, J. J.: “El convento de Santa Teresa de Avila y la arquitectura carmelitana”, B.S.A.A., Valladolid,
1976, pp. 305-324, y MUNOZ JIMENEZ, ]. M.: “Nueva documentacion sobre la polémica del convento de Santa Teresa de Avila
(1652-1655 ): la arquitectura carmelitana en la disyuntiva Manierismo versus Barroco”, Monte Carmelo, Burgos, 1985, pp. 15-95.
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Mas entrahable, en cuanto modesto, seria el santuario situado en la
casa natal de San Juan de la Cruz en Fontiveros, donde a comienzos del siglo
XVIII se labrd una iglesia, junto a la casa de los padres de Juan de la Cruz, que
reproduce a escala menor todos los elementos canonicos de un templo car-
melitano, lo que he considerado en otra ocasion como argumento definitivo
para la afirmacion del estilo carmelitano de arquitectura®®. Al tiempo es un
interesante santuario barroco del tipo sehalado.

Son mas famosos los santuarios en casas natales de santos jesuitas, como
el del Castillo de Javier, o el de Loyola, majestuoso conjunto barroco italiano que
englobando la casa-torre de la familia de Ignacio, fue la obra mas importante con
el Pilar de Zaragoza del reinado de Carlos II. Menos conocido pero de interés
para la Historia del Arte es el santuario que se formo en el Palacio Ducal de los
Borja en Gandia, donde en la segunda mitad del siglo XVII uno de los titulares
labrd la extraordinaria Galeria Real en honor de San Francisco de Borja, creando
un ambito religioso-palaciego de gran belleza y esplendor iconografico, del me-
jor Barroco valenciano. Poco conocido también es el convento de mercedarios
de San Ramon Nonato de Portell ( Lérida ), enclavado en el lugar de nacimiento
del santo, obra de los siglos XVI y XVII, con portada barroca adornada con la
estatua de San Ramon; su retablo es obra de Pedro Costa, de 1741.

Por ultimo, dentro de los conventos de monjas, cabe citar el santua-
rio dominicano de Caleruega ( Burgos ), que también conserva la casa-torre
de los Guzman, asi como el santuario formado en la casa natal de San Pedro
de Alcantara, en Alcantara ( Caceres ), donde se fundd un monasterio de
carmelitas descalzas®®. En otro sentido, sehalar el santuario ~hoy magnifica
iglesia parroquial con fachada barroca-, labrado en Huesca por orden de
Felipe Il y con traza de Juan de Herrera, en la casa natal del martir San Lo-
renzo, posiblemente en relacion con la empresa del Real Monasterio de El
Escorial, sacro complejo en el que no se olvide que una de sus facetas fue la
de verdadero santuario. En el caso oscense estariamos ante una casa natal
de un santo que, aunque no se ha situado convento junto a ella, si que tiene
la categoria de santuario. Lo mismo ocurre, p. e., en la localidad manchega
de Almodovar del Campo, donde se conservan, convertidas en oratorios, las
casas natalicias de San Juan de Avila y de San Juan Bautista de la Concep-
cion, el reformador de los Trinitarios Descalzos.

%5 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La arquitectura de San Juan de la Cruz: la capilla natal de Fontiveros como maqueta del estilo
carmelitano”, Monte Carmelo, 106, 1998, pp. 109-128.

¢ Se conserva la iglesia con su portal de estilo barroco, que da paso a la tinica nave con boveda de medio canon y ctipula en el
presbiterio. A unlado hay un bello retablo barroco co la imagen de San Pedro, con la cruz y el libro, teniendo a sus pies la calavera.
Aqui se encontraba la habitacion donde vino al mundo.
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c. Con tumba santa

Es muy frecuente el santuario dedicado al culto funerario de un san-
to, que si pertenecio6 a algln instituto suele estar custodiado por un convento
de sus discipulos. Asi la tumba de San Pedro de Alcantara en la localidad
abulense de Arenas, con fastuoso templo circular de estilo neoclasico y traza
del arquitecto real Ventura Rodriguez, patrocinado por Carlos III. Todavia se
conserva junto a este Panteon la primitiva y humilde celda del asceta.

Ya tuve ocasion de estudiar el programa arquitectonico del santuario de
San Pedro Regalado en la Aguilera, en la antigua custodia franciscana de Domus
Dei, en cuya iglesia barroca volvemos a encontrar la planta centralizada, sin duda
que con valor funerario®. Se pueden citar ademas el sepulcro de San Pascual
Bailon en Villarreal ( Castellon )*%; el de los capuchinos de Granada, que alberga
la tumba del beato fray Leopoldo de Alpandeire; el del convento de Santa Maria
de Jests en Alcala, importante santuario a lo largo del siglo XVII al guardar el
cuerpo de San Diego de Alcala; el famoso sepulcro de San Juan de la Cruz en el
Convento del Carmen de Segovia, donde recibiod culto muchos afos antes de su
beatificacion®”; el de San Raimundo Lulio, obra del escultor Francisco Sagrera de
1487, en una de las capillas del convento de San Francisco de Palma de Mallorca;
por tltimo, el convento soriano de Agreda donde se guardan los restos de Sor
Maria de Agreda, la monja de las llagas. También femenino, supera el ambito
monyjil el real santuario de Santa Teresa de Alba de Tormes, atendido por los frai-
les descalzos del vecino convento de San Juan de la Cruz. Mas contemporaneo, el
muy concurrido de Santa Gema de Madrid, atendido por los frailes capuchinos.

d. Con cueva santa

De origen eremitico, después perdido, es habitual en algunos conven-
tos-santuario la existencia de una cueva santa, en la que tuvo lugar la practica
ascética de algin beato. Asi el santuario de San Pascual Bailon y N? 5% de Orite
en Monforte del Cid ( Alicante )*°; o la mas famosa Santa Cueva de Manresa,

27 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Barroco y peregrinacion: el santuario de San Pedro Regalado en La Aguilera ( Burgos )”, Goya, 228,
1992, pp. 330-336.

%5 En el interior del templo votivo eucaristico de San Pascual Bailon, adornada su portada con una imagen del santo atribuida a
José de Vergara, se conservan esculturas de Ignacio y Francisco Vergara. El fraile alcantarino Pascual Baylon paso en el Convento
del Rosario de Villarreal los ailtimos ahos de su vida, antes de morir en 1592. El rey Carlos II acogio bajo patronato real la Capilla
donde se guardan sus restos. En 1891, primer centenario de la Canonizacion de San Pascual, se dio por concluido el templo con-
ventual y la capilla sepulcro del santo, obra artistica fundamental del barroco valenciano.

#9 Vid. COLLAR DE CACERES, F.: “La capilla de San Juan de la Cruz, en Segovia. Adiciones y precisiones”, Boletin del Museo
e Instituto Camon Aznar, XXX, Zaragoza, 1987, pp. 79-90, y “En torno a la iconografia de San Juan de la Cruz. A proposito de su
capilla-mausoleo”, ibidem, X111, 1983, pp. 19-40.

70 Se halla este santuario en la pedania de Orito, a 4 km de la localidad. El santuario fue erigido por los franciscanos en 1555, tras
el hallazgo de la Virgen en la Santa Cueva, y se labro el convento entre 1562 y 1607. Conserva cuadros y la celda en que vivio San
Pascual, y muy cerca se halla la citada Cueva de su nombre, donde se refugiaba en su época de pastor. Alli se hizo un oratorio a fi-
nales del siglo XVI. Se celebra romeria el 17 de mayo y en 1996 se erigio una estatua del santo en las inmediaciones, de tres metros
de altura. Hay que anadir, ademas, la ermita de la Aparicion, del siglo XVII, junto a la Fuente Santa, que se levanto para recordar
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cuya iconografia estudio el profesor Santiago Sebastian”?, y que mas adelante

se analizara con detalle; o la famosa cueva del Santo Nifo de la Guardia ( Tole-
do ), donde en torno a un falso suceso martirial se cred un curioso "sistema' de
santuarios ( santa cueva, casa-prision, y sepulcro ), que configura una especie
de Jerusalén manchega, con su Pretorio, su Golgota y su Santo Sepulcro, todo
promovido por los Trinitarios Descalzos. En el ambito del franciscanismo, po-
demos senalar el santuario de La Salceda, con la santa cueva donde oraba San
Diego de Alcala, o el de N*S* de la Peha en Vega de Rio Palmas, en Fuerteventu-
ra, con cueva, culto serafico y arte barroco en linea con el modo iberoamericano.

Recientemente, ha sido valorada en su justa medida la complejidad
devocional de la Cueva de Santo Domingo en el convento de Santa Cruz la
Real de Segovia. Egana Casariego®> ha demostrado, en un articulo dedicado
al pintor Pedro de Berruguete, como esta Santa Cueva fue el nicleo embriona-
rio del convento de Santa Cruz y el fundamento espiritual del mismo. El antro
en cuestion fue escenario ademas de una de las visiones de Santa Teresa, en
septiembre de 1574, cuando entrando en la Cueva en éxtasis, se le aparecieron
Santo Domingo y Jesucristo.

El santo fundador escogio en 1218 como lugar de oracion nocturna
una cueva entre unos pehascos cubiertos de boscaje entre lo profundo del rio
y la altura de la ciudad, lugar expuesto al frio del norte, y donde “renovo sus
asperas disciplinas esmaltando la cueva con su sangre, que permanecio en mi-
lagrosa frescura hasta el tiempo de nuestros padres”, en palabras del cronista
Colmenares. Sehala Egana que la historiografia actual tiende a considerar que
la fundacion se llevo a cabo sobre la donacion de una casa ubicada en el actual
emplazamiento del convento, casa que, posteriormente, el fervor religioso con-
vertirfa en “aspera cueva”. Mas tarde los segovianos le ayudaron a construir
el primer convento junto a la cueva, donde padecido a manos de los demonios

el milagro de la Aparicion del Santisimo Sacramento a San Pascual, siendo todavia pastor. Por este motivo Pascual Baylon es el Pa-
tron Universal de los Congresos y Obras Eucaristicas, desde 1847. En definitiva, en Monforte del Cid, en el santuario de San Pas-
cual, concurren varios elementos propios de los centros devocionales conventuales, como son la celda, la cueva y la fuente santas.

1 SEBASTIAN LOPEZ, S.: Contrarreforma y Barroco, Madrid, 1981. Dentro de la Manresa ignaciana -donde se guarda el recuerdo
del paso del santo fundador en otros puntos de interés como, p. e., el Pou de la Gallina que recuerda un milagro de 1602, la capilla
aneja a la iglesia de Santa Lucia conocida como Capilla del Rapto, donde Ignacio estuvo ocho dias como muerto, y labrada como
santuario por los jesuitas desde 1602-1625, luego reconstruida en 1948, y la capilla de San Ignacio enfermo en la Casa Amigant,
inaugurada en 1713 y reovada en 1778-, destaca a todas luces el lugar de la Santa Cueva, con su iglesia barroca de 1759, el vesti-
bulo del siglo XX con relieves de Flotats y de Llimona, y la “Coveta”, con su retablo de alabastro de la segunda mitad del siglo
XVIIL, que representa a San Ignacio penitente escribiendo los Ejercicios. Se trata de un conjunto devocional de enorme interés:
sobre el margen izquierdo del rio Cardenas, se alza un grupo de edificios de épocas diversas, y es la Residencia y Casa de Ejerci-
cios de los jesuitas, del siglo XIX. La iglesia se corresponde al modelo de la Compania. En ella hay estatuas de los santos Alonso
Rodriguez, Estanislao de Kotska, Francisco de Borja, Pedro Claver y Luis Gonzaga. La Santa Cueva, que mantiene la techumbre y
alguna pared de aspecto rupestre, se adorna con arcos, pilastras, mosaicos y relieves en cartelas de marcado barroquismo. A titulo
anecdotico, y como buen ejemplo de la multiplicacion de las advocaciones y de los santuarios, conviene saber que en la ciudad
mexicana de Guanajuato se celebra una “Fiesta de la Cueva de San Ignacio”, en la zona llamada El Hormiguero, situada en los
acantilados de la Bufa, con la visita que se hace a la citada Cueva, que desde el siglo XVII esta dedicada al patrono de la ciudad.

2ZEGANA CASARIEGO, F.: “Una obra desconocida de Pedro Berruguete...”, art. cit. Tambien NAVAMUEL, fray Juan de: Cueba
de Santo Domingo en Segovia, mystica Jerusalén y Sagrado Calvario del Patriarcha Santisimo, Madrid, 1762, y el “Memorial del prior de
Santa Cruz la Real al Rey pretendiendo unas gracias espirituales de su Santidad para la Real Capilla, Imagen y Altares de la Cueva
de su Glorioso Patriarcha Domingo”, Segovia, junio de 1726, en el Archivo de la Catedral de Segovia.
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los tormentos de la Pasion de Cristo hasta que, muerto en la Cruz, resucito en
el regazo de Maria. Pronto sus frailes empezaron a venerar este espacio vincu-
lado a la vida de penitencia y oracion del Santo, hasta convertirlo en un lugar
sagrado. Asi la cueva quedo incorporada a la primitiva iglesia como cripta y
relicario de la sangre de Santo Domingo, recibiendo la proteccion del rey Fer-
nando III, que en 1257 reedifico con restos romanicos un complejo de notables
proporciones”. Con los Reyes Catolicos se alcanzd el patronato real del ceno-
bio, y hubo un intento del prior fray Tomas de Torquemada de trasladarlo al
interior de la ciudad, rechazando los frailes la propuesta de los reyes de comu-
nicar el nuevo convento con la Santa Cueva a través de un paso subterraneo
abierto a través de la muralla, en lo que hubiera sido un curioso conjunto.

El nuevo convento se construy6 junto a la Santa Cueva, con trazas
de Juan Guas, entre 1478 y 1485. Entonces se labro la portada de la Capilla,
adornada con los signos reales, donde se aprecia el firme compromiso de los
monarcas con la Orden de Predicadores como defensora de la unidad de la Fe,
amenazada por la Herejia?”. Asi se hizo también la antecapilla gotica de la San-
ta Cueva, de 7,10 por 9,48 m, que se dedicod a enterramiento de los religiosos.
De esta manera se conformd en Santa Cruz un singular santuario real con dos
espacios distintos, aunque sucesivos: por un lado la Capilla o Cueva, de 4,24
por 9,55 m, con boveda de cahon, y de otro la Santa Cueva, de 4,42 por 7,13 m,
que hacia las veces de sacristia, ademas de la citada antecapilla de los RR. CC.

Alli se ubicd un complejo retablo pictorico debido al pincel de Pedro
de Berruguete, segin ha demostrado Egana Casariego, del que subsiste un
excelente Crucificado ya publicado por Collar de Caceres en 1977. Sin embar-
go, dicho retablo aparece pintado al fondo de un gran cuadro al dleo que se
conserva en la Diputacion Provincial de Segovia, y que representa el citado
Extasis de Santa Teresa en la misma Santa Cueva. Finalmente, en época barro-
ca, a finales del XVII o principios del XVIII, se sustituy0 el retablo y se puso
una armadura churrigueresca de madera, tallandose el camarin.

En definitiva, se cred en Santa Cruz de Segovia un magnifico santua-
rio de tipo conventual con cueva santa, lleno de elementos maravillosos y de
honda significacion dominicana, en un pequeho ambito arquitectonico que,
ademas, siempre tuvo un acceso vedado a los fieles salvo en la novena de
Santo Domingo, desde primeras visperas de la festividad hasta el 12 de agosto
en que finaliza el novenario.

75 CARRERO SANTAMARIA, E.: “El convento de Santa Cruz la Real de Segovia. De los origenes romanicos a la fabrica tardogo-
tica”, Boletin Camon Aznar, XCI, 2003, pp. 144-146.

7t CARRERO SANTAMARIA, E.: “Patrocinio Regio e Inquisicion. El programa iconografico de la Cueva de Santo Domingo, en
Santa Cruz la Real de Segovia”, en Actas del Congreso Internacional sobre Gil de Siloé y la escultura de su época, Burgos, 2001, pp.
447-462, e ITURGAIZ CIRIZA, D. : “Inqusicion e Iconografia. La Cueva de Santo Domingo en Santa Cruz la Real, de Segovia”, La
Ciencia Tomista, 123, 2004, pp. 189-215.
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e. Con via crucis monumental

Propio de los santuarios conventuales franciscanos, grandes promo-
tores de la Via Sacra en Occidente. Destacan los de los santuarios de San Fran-
cisco en Arcos de la Frontera, Jativa, Santa Ana del Monte en Jumilla, o San
Antonio Abad en Granada, que acaba por configurar otro sacromonte que se
desarrolla por la zona baja de la ciudad, con sus distintas estaciones o pasos®”.
Como se sabe, sobre todo en el ambito portugués, algunos santuarios con via
crucis acaban por ser auténticos sacromontes, como en Braga, Mangualde, etc.
A una escala mas modesta, casi doméstica, cabe citar el via crucis formado por
las “estaciones del huerto” situadas sobre los pilares con casilicios de la clausu-
ra del convento-santuario de N* S* del Milagro de Cocentaina ( Alicante ), que
hasta finales del siglo XIX ostentaron primorosas figuras de mayolica, debidas
al escultor milanés Antonio Aliprandi, que las labro en 1704. Hoy solo contie-
nen cruces de ceramica. Se trata logicamente de un convento de clarisas®®.

f. Con celda santa

Mas frecuentes dentro del mundo monjil ( como en la Encarnacion y
San José de Avila, con las celdas teresianas ), cabe sehalar aquellas celdas de
San Pedro de Alcantara en los mini-conventos de Arenas y de El Palancar, asi
como la citada celda de San Pascual Bailon en Monforte del Cid ( Alicante ). La
Santa Cueva de Manresa también se aproxima a esta modalidad, pero sobre
todo, en el mismo ambito ignaciano, cabe citar como interesante conjunto del
Barroco madrileno la capilla de San Ignacio que rememora su estancia en el
Hospital de Antezana, en Alcala de Henares, adornado con pinturas alusivas.

Por ser un elemento limitado a la devocion monijil de las clarisas, se
debe sehalar como otra modalidad de celda santa la preciosa Casita de Nazaret
del convento-santuario de N* S* del Milagro de Cocentaina ( Alicante ), an-
tes mencionado, que fue de hecho un comulgatorio hermosamente adornado
por el citado Aliprandi, con un complejo programa decorativo que dentro
de la simulada ruina de la estancia, recoge escenas de la Vida de Jesus y de
los Dolores de la Virgen y de San José, asi como un Via Crucis formado por
pequenos lienzos. En linea semejante, ademas de varios ejemplares hispano-
americanos, es bien conocida la Casita de Nazaret del Real Convento de las
Descalzas de Madrid.

5 La devocion del convento de San Antonio Abad de Granada, con su via sacra organizada, arranca desde 1530, dentro del mas
puro franciscanismo. Fue entonces cuando se cred una hermandad popular, convirtiéendose toda la ciudad en un santuario, Nueva
Jerusalén, y no solo por el famoso Sacromonte del Albaicin. Esta documentada una ermita del Santo Sepulcro en el Cerro de los
Rubites, asi como una Ermita del Pretorio que pertenecia al Via Crucis de San Anton, del que la ermita de San Sebastian, junto al
Genil, también debio formar parte.

76 Vid. VIDAL BERNABE, 1.: “Patronato de los Condes de Cocentaina en el Convento de la Virgen del Milagro”, Actas del VII
CEHA , op. cit., pp. 403-411.

187



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

g. Con colegio, noviciado y teologado

Por el caracter propagandistico de las instituciones de vida consa-
grada, son frecuentes los santuarios conventuales que se aprovechan para la
formacion de jovenes en la vida religiosa, al calor devocional del santuario.
Asi en Aranzazu, con importante hospederia, o el teologado de los Sagrados
Corazones de Miranda de Ebro, o el famoso Colegio del Cardenal en Monforte
de Lemos, puesto bajo la advocacion de una imagen de la sevillana N* 5 de la
Antigua. Multiples funciones de convento, colegio y santuario ofrece el mo-
nasterio de N* S* de la Vega de Salamanca, de los PP. Agustinos, cuya imagen
se traslado en 1808 al convento de San Pablo, y en 1949 a la Catedral Vieja.

Un grupo especial de santuarios conventuales lo formarfan algunos
oratorios del tipo de los fundados por San Felipe Neri, que como en el caso
del de la ciudad de Malaga, ahora llamada parroquia de la Escuela de Cristo,
ofrece una capilla curiosisima. A partir del siglo XVII se fundaron en Espana
casi 400 Escuelas de Cristo, todas inspiradas en la obra filipense.

h. Con palacio

Menos habitual, a veces un antiguo palacio convertido en convento
alcanza el caracter de santuario. Es el caso de la monjas de Cocentaina, del ci-
tado Palacio Ducal de Gandia, o del convento mercedario del Puig ( Valencia
), cuyo aspecto de alcazar incide en esta cuestion.

i. Con fuente milagrosa

Mas raros, registro el caso antes comentado del convento franciscano
de San Pascual Bailon en Monforte del Cid ( Alicante ), donde junto a la cue-
va santa se halla un manantial con propiedades curativas, tan frecuente en
numerosos santuarios medicinales. Habria que citar también el santuario de
la Virgen de los Remedios en Fuensanta ( Albacete ), hoy parroquial, pero en
su dia situado en un convento de trinitarios, en el que destaca su magnifico
claustro renacentista, de dos pisos.

SANTUARIOS EN CONVENTOS DE RETIRO

En muchas ocasiones las ordenes religiosas nacieron con un acusado
caracter eremitico, como ocurrid con los carmelitas, los jeronimos, e incluso
con algunas reformas franciscanas del tipo de la promovida por el P. Villacre-
ces a mediados del siglo XV. Con la aparicion de la descalcez en el siglo XVI,
se acentud esta corriente, surgiendo los desiertos de nuestro Siglo de Oro. So-
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bresalio la quincena de yermos carmelitanos que en el ambito hispanoameri-
cano supusieron una nueva forma de espiritualidad reglada, que participaba
tanto de la vida solitaria de los anacoretas como de la actuacion comunitaria
de los cenobitas regulares. Conforman un interesante capitulo del Barroco®”.

A lo largo de los siglos XVII y XVIIL, en muchos de estos desiertos se
practico el Via Crucis, de aspectos monumentales en algunos casos como en
Busaco (Portugal ), identificandose estos yermos con la Nueva Jerusalén, con
el Monte Calvario, lugar de ejercicios penitenciales que invita al solitario a
imitar a Cristo®®.

Otra variante que se podria citar seria la de aquellos conventos situa-
dos en granjas o alquerias que como el de N* S* de Porta Coeli en Zarzoso (
Salamanca ), conoce la fundacion en 1444 de un cenobio de franciscanos, hoy
de monjas de la misma orden, que ahaden una iglesia en el siglo XVI y un
claustro en el XVII. Nos puede recordar el fenomeno de las granjas de cartu-
jos, jeronimos y jesuitas destinadas al mantenimiento agricola del monasterio
principal, a la vez que excelentes lugares de retiro y meditacion.

Alguno de estos conventos de retiro llegd a convertirse en santua-
rio de peregrinacion. Asi, el carmelitano de La Pehuela ( La Carolina, Jaén ),
donde queda la ermita en que vivid San Juan de la Cruz; los de Bolarque y
las Batuecas, de la misma congregacion, tuvieron tantas ermitas y tanto éxito
devocional -especialmente el primero- que también pueden ser considerados
como santuarios.

Alcanzb la estructura de un verdadero sacromonte el desierto fran-
ciscano de La Salceda ( Guadalajara ), donde se retiro San Diego de Alcala y
el Cardenal Cisneros, y donde el obispo de Sigiienza, Gonzalez de Mendoza,
organizod un centro de peregrinacion en honor de la Virgen de la Salceda de
alto interés artistico?””. Que se trata de un verdadero sacromonte lo demuestra
el hecho de que sus seis ultimas ermitas estaban dedicadas a estaciones del
Via Crucis. Ello no ocurre, sin embargo, en otro interesante ejemplo de “mon-
te santo” como fue el del Miral, inmediato al convento-santuario de San Ginés
de la Jara, cerca de Cartagena.

Menos estudiados estan los desiertos de Scala Coeli ( Cordoba ), de do-
minicos y fundado por San Alvaro en 1425; el convento capuchino de N* 5% de
los Angeles en Hornachuelos ( Cordoba ), del siglo XV, con su capilla de N* S* de

7 Los he estudiado en mi articulo “La arquitectura en los Desiertos Carmelitanos”, Monte Carmelo, Burgos, 1989, pp. 407-431.

78 Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Yermos y Sacromontes: itinerarios de Via Crucis en los desiertos carmelitanos”, Los Caminos y
el Arte, Santiago de Compostela, 1989, pp. 171-182.

7 Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura del Manierismo en Guadalajara, op. cit., pp. 389-408.
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la Sierra; el de N S* de la Luz de Murcia, de antiquisimo origen, o el curioso san-
tuario de N* S* del Puig en Pollensa ( Mallorca ), bien que desierto femenino®".
En general son todos verdaderos ejemplos de “montes santos”, como el santuario
barcelonés de N? S* de Montserrat, donde la concurrencia de ermitas -hasta doce
en este caso-, merecera un comentario mas detallado en el proximo capitulo.

En ocasiones el yermo queda reducido a una sola ermita aislada, ge-
neralmente rupestre, como en N* S* del Otero de Palencia. También compo-
nen un grupo de interés eremitico, con valor de santuario, los mini-conventos
de alcantarinos ( El Palancar ) y capuchinos ( Sintra ), donde el espacio y la
arquitectura se reducen a la minima expresion posible.

SANTUARIOS EN HOSPITALES CONVENTUALES

Finalmente encontramos algunos centros devocionales con caracter
de santuario en conventos destinados a hospital por el carisma de su funda-
cion. Naturalmente, enseguida acude a la mente el Hospital de San Juan de
Dios de Granada, que conserva la tumba del santo y un fastuoso camarin ba-
rroco en su capilla, arquetipo de esta modalidad. La iglesia nunca falta en es-
tos hospitales regidos por frailes, como en el de San Marcos de Vélez-Malaga,
de los mismos hermanos de San Juan de Dios, con magnifico retablo dotado
de importante camarin sin escalera de acceso.

Otro ejemplar de hospital que es santuario conventual seria el de
San Antonio Abad en Orihuela ( Alicante ), fundado por los PP. Antonianos,
suprimido en 1788, pero que cuenta con muchos devotos en la localidad. Hoy
es el seminario diocesano.

Ya se ha comentado el Hospital de Antezana, en Alcala de Henares,
en funcion del culto a San Ignacio de Loyola. En una linea semejante, si bien el
convento anejo es de monjas terciarias de la Madre de Dios, no puedo termi-
nar este apartado sin citar el fabuloso conjunto artistico que encierra el Hos-
pital de la Caridad de Illescas ( Toledo ), con su templo de traza de Nicolas de
Vergara el Joven y su famosa coleccion de grecos. La categoria de santuario se
la concede el que sea custodia de la imagen de N* 5% de la Vega.

#0N? S§* del Puig tiene una historia compleja: fue fundado en 1362 con ermitanas canonesas, que toman la regla de San Pablo y
luego la de San Agustin. En el 1500 ofrecia un interesantisimo aspecto, como eremitorio con forma de ciudad-santa, con 44 casitas
con su jardin dentro de un recinto amurallado, aunque se cerrd en 1562 para ser trasladadas las monjas a Palma. Quedo el san-
tuario, dependiente de la ciudad de Pollensa y al que en 1917 llegaron los ermitanos de San Pablo y San Antonio. Desde 1968 lo
ocupan las monjas de los Sagrados Corazones.
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CAPITULO III:

ANALISIS DE LOS ELEMENTOS ARQUITECTONICOS
FUNDAMENTALES DEL SANTUARIO HISPANICO

En el capitulo anterior se han visto cuales son los tipos mas frecuentes
de santuarios de peregrinacion, tanto urbanos como rurales. Es ahora el mo-
mento de estudiar cuales son los elementos arquitectonicos que, sumados,
conforman la realidad del santuario, ambito tan complejo que por lo general
ofrece asociados varios de estos espacios.

La comparacion mas inmediata seria con los santuarios de la Anti-
guedad, griegos y romanos, en los que dentro del "témenos" o recinto sagra-
do, traspasados los "propileos", se disponian a la vista del viajero el templo
mayor, los templos menores, los altares al aire libre, las columnas conmemo-
rativas, los tesoros, el teatro, el estadio, etc.

Después de aquella primera vision general, voy a emprender ahora
una vision analitica, sehalando en principio la diferente funcion de cada uno
de los elementos, haciendo una descripcion de los ejemplos mas destacados
y significativos, y buscando en suma la necesaria clasificacion de los mismos,
que en funcion de su importancia puede hacerse en tres categorias. En primer
lugar estarian los elementos fundamentales, limitados a tres edificios conte-
nedores ( iglesia, ermita y capilla santa ) y a un espacio contenido, como es
el camarin, aunque a su vez haga funcion de contenedor de la imagen. En se-
gundo lugar los espacios frecuentes, que son habituales y mas numerosos ya,
como el via crucis, el hospital, la hospederia, la casa del santero o de la beata,
la fuente, la sacristia, el atrio, el claustro, etc. Por 1ltimo, los elementos sin-
gulares o raros, cuya diversidad aumenta en razon de una menor frecuencia,
si bien piezas como la escalinata, el cuarto de exvotos, el patio, el relicario, el
ropero de la imagen, el palacio, la piscina, las tiendas, etc, suelen encontrarse
muy a menudo en los santuarios mas ricos y complejos.

A.LA IGLESIA

Hemos tenido ocasion de observar como, dentro de los tipos de san-
tuarios urbanos y rurales, habia ejemplos de las diferentes categorias de tem-
plos cristianos, y en especial de los que tienen la funcion de santuario en
sentido estricto, tal como en este libro se intenta delimitar: en cuanto lugar
de culto, que promueve una peregrinacion a una imagen, unas reliquias, un
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sepulcro o un lugar de especial significado, de recuerdo religioso, valga la
redundancia, funcion que se nos aparece "por encima" de lo candonicamente
atribuido a la catedral, la parroquia y la capilla conventual o monastica -tem-
plos en sentido extenso-, donde tiene lugar la rememoracion milagrosa, por
medio de la Transubstanciacion, de la Resurreccion de Cristo.

Se vid entonces la enorme importancia de la catedral, sobre todo de
algunas catedrales, como paradigmas de la representacion magna de la Jeru-
salén Celestial o quizas mejor del Templo de Salomon. También se mostro la
existencia de santuarios en forma de parroquias, ermitas, basilicas, capillas en
casas natales, santas prisiones, hospitales, altares callejeros, etc.

Corresponde aqui analizar por separado los distintos modelos de
iglesias-santuario, en cuanto templos de mayores dimensiones que una pe-
queha ermita (aunque la distincion no siempre es facil), y como edificios que
siendo el punto central del santuario -en cuanto santuario en si mismo, en
el sentido de Casa de Dios, epigeios ouranos-, se debe considerar sin embargo
elemento de un sistema mas complejo, que llamamos también "santuario".
Asi, la basilica en el santuario cristiano equivaldria al citado "templo mayor"
del conjunto devocional de la Antigiiedad. Pero dado el ingente ntimero de
ejemplares -baste sehalar la enorme cantidad de iglesias conventuales y mo-
nasticas que custodian objetos devocionales-, no va a ser facil este analisis. Me
limitaré a hacerlo sobre una seleccion de los templos espanoles mas caracte-
risticos, agrupados por tipos o regiones.

-Los templos conventuales de custodia

Un primer conjunto de iglesias-santuario es sin duda el de los tem-
plos conventuales, uno de cuyos modelos, que nos puede servir de ejemplo,
seria San Jose de Avila. Como es sabido, es una iglesia conventual que desde
un primer edificio (iglesia antigua, hoy capilla de San Pablo ), humildemente
teresiano, va creciendo en tamano, riqueza y devocion ( en relacion con la ac-
tividad de la Fundadora ), por su propia historia®'. Ademas este templo defi-
nitivo tuvo la fortuna de encontrar a su mejor artifice, en la devocion personal
por Santa Teresa del arquitecto real Francisco de Mora, incluso antes de su
canonizacion. Para entonces, ya era pues un verdadero santuario. San José de
Avila, que no necesita una pormenorizada descripcion al ser suficientemente
conocido, es asi arquetipo de iglesia conventual con categoria de santuario,
dentro a su vez del rico grupo de "santuarios carmelitanos" con semejante
destino ( Carmen de Cadiz, La Santa de Avila, San Juan de la Cruz en Fon-

1 El Beato Julian de Avila, capellan primero del convento, dijo en 1595 haber conocido hasta “cuatro iglesias en San José”, ante-
riores por tanto a la definitiva. Sobre San José de Avila en el contexto de la arquitectura carmelitana, y relacion de la bibliografia
correspondiente, vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura Carmelitana, op. cit., pp. 81-82 y 156-160.
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tiveros, Carmen de Segovia, Carmelo de Alba de Tormes, N* 5% de la Paz en
Daimiel, etc ).

De todos estos templos conventuales espanoles he tratado, a veces
como simple enumeracion, en el citado Capitulo 2°. En la mayoria de los ca-
sos la presencia de una imagen de custodia, de reliquias, e incluso del sepul-
cro venerado, no ha alterado la disposicion del edificio hacia resultados que
permitan senalar alguna singularidad devocional. Muchas veces la iglesia se
limita a ser receptaculo de una capilla santa, una cripta sepulcral, un camarin
de especial relevancia. Seran analizados en su apartado correspondiente. No
obstante, se puede destacar como en el caso de la iglesia actual de San José de
Avila, de 1606, su caracter de santuario si que pudo llevar a modificar la dis-
posicion habitual de iglesia conventual, tanto en su fachada como en el deseo
de Francisco de Mora por conservar las tres capillas interiores de Guillamas,
San Lorenzo y Daza. Respecto a la zona del hastial, el arquitecto busco dar
entrada independiente al nuevo templo, pero a la vez quiso que estuviera
relacionada con la capilla de San Pablo, que como se ha dicho fue la primera
iglesia de Santa Teresa: para ello recurri6 a la ingeniosa solucion del portico
de tres arcos, que a modo de vestibulo sotocoro personaliza la fachada de San
José. A este nartex se abre la capilla de San Pablo, lo que explica su disposicion
avanzada, en dos planos, sobre el muro de los pies de la nave.

Sin que con ello quiera afirmar que dicho triportico -luego tantas ve-
ces utilizado en las fachadas carmelitanas-, responda a una funcion de san-
tuario, notese que su acertada disposicion perspectiva, la amplitud espacial
conseguida, y el realce artistico de dicho hastial en relacion con la calle, todo
debido responder al hecho de que se trataba de un centro devocional, no in-
compatible con la clausura y vida interior de sus moradoras.

Semejantes consideraciones -alteracion de una disposicion habitual
en una iglesia conventual-, podemos hacer respecto al otro gran santuario
conventual abulense, la iglesia de Santa Teresa ( La Santa ), situada en la
casa natal de la doctora mistica®?. En una monografia sobre este templo®, se
ha analizado el papel de su magnifica cripta que sirve para elevar el piso de
la nave de la iglesia lo suficiente para que la habitacion natal de la Santa, que
estaba en la planta superior de la casa paterna, quede al nivel del presbiterio.
También se ha destacado el relleno de la plaza delantera para que ésta ascien-
da suavemente hacia la gran fachada, evitandose asi una escalera de tipo ro-
mano, que se obvia con solo dos peldahos, de indudable destino procesional.

#2 MUNOZ JIMENEZ, ibidem, pp. 225-228, con toda la bibliografia.
3 ARNAIZ GORRONO, M. J. et alii:La iglesia y Convento de la Santa en Avila, Avila, 1986.
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Para terminar con este conjunto de iglesias conventuales con funcion
de santuario, cabria aludir al conocido caso de algunas capillas de monjas
adornadas con dos portadas gemelas, en disposicion lateral a la calle, que
si bien en el caso carmelitano se limitan a cuatro ejemplares ( Granada, San
Cirilo de Alcala y Santa Teresa de México, tanto la Antigua como la Nueva ),
el profesor Bonet Correa ha estudiado muchos mas casos de otras dordenes re-
ligiosas. Su existencia debe responder, en definitiva, a un destino procesional,
pues permitian la comoda entrada y salida de los cortejos y las imagenes que
"visitaban" asi, en sehal de respeto, a las comunidades de clausura.

-Santuarios en iglesias fortificadas

Otro conjunto de iglesias convertidas en santuarios seria aquél de
las iglesias-fortificadas, tipo que no es extraho en ciertas regiones de fron-
tera, como Portugal, Extremadura, el Aragon mudéjar -como en Santa M?
de Tobed-, la costa levantina o las Islas Baleares®!. Qué duda cabe que los
santuarios fortificados responderan a la obvia funcion defensiva®’, siendo el
ejemplar mas caracteristico la bella iglesia de N* S* de Tentudjia, fechada ya en
el siglo XVI, templo de una importante conventual de la Orden de Santiago;
lo mismo se puede aducir del templo de Santa M* de Alarcos, de tan belicosas
reminiscencias, la iglesia de Albalat en Castellon, o el grandioso templo de la
Santa Cruz de Caravaca, documentado como obra del arquitecto carmelita
fray Alberto de la Madre de Dios. Mas tanto en este Giltimo caso, de muy
interesantes elementos, como en el gran conjunto jeronimo de N S* de Gua-
dalupe ( Caceres ), la presencia del aspecto fortificado debe responder a otras
motivaciones. No parece exagerado afirmar que este gran conjunto extremeho
de devocion mariana, con tantas implicaciones hispanicas, se quiso presentar
a los devotos como bastion de la monarquia, gran convento de los jeronimos,
y ejemplo de la Jerusalén Celestial bien defendida, en definitiva.

-Iglesias penitenciales vallisoletanas

Otro conjunto singular bien definido, en cuanto localizado en una
sola ciudad, lo conformarian los seis templos penitenciales de Valladolid.
Esta, como un puhado mas de urbes hispanicas, es sin duda ejemplo magnifi-
co de ciudad santa, en la que todo el recinto urbano es un verdadero santua-
rio. Sus aspectos urbanisticos los veremos con mas detalle en un proximo ca-
pitulo. Aqui deseo solamente sehalar que el conjunto formado por las iglesias

#4Vid. MARTIN GARCIA, M.: “Iglesias fortificadas del siglo XVI en la costa sur almeriense”, Actas del 11 Congreso de Castellologia
Ibérica, Madrid, 2005, pp. 775-786 También el articulo de POSADAS, E. J.: “Cinco iglesias fortificadas de las Islas Pitiusas”, en
Castillos de Espana, 117, 2000, pp. 31-38, sobre varias capillas-fortaleza que sirvieron de parroquias en Ibiza.

%5 Dentro de la categoria de las catedrales, también encontramos algunos ejemplos muy fortificados, como ocurre en Sigienza, y

especialmente en la de Almeria.
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dela Vera Cruz, la Magdalena, las Angustias, la Pasion, el Rosario, y la misma
catedral disehada por Juan de Herrera, hacen de toda la ciudad un santuario,
sobre todo en la Semana Santa. Es bien famoso el esplendor y a la vez el sen-
timiento de auténtica piedad y seriedad con que se reproduce en esta ciudad
la Pasion del Sehor, por medio de los desfiles procesionales que se inician el
Domingo de Ramos y finalizan el Domingo de Resurreccion®®.

Bastenos saber que el papel principal de dichas iglesias, durante estos
actos procesionales, es sobre todo, ademas de servir de sede de las distintas
cofradias, el de ser telones de fondo o escenarios para los distintos actos. El
climax y las estaciones -en su sentido etimologico de paradas- tienen lugar
delante de sus fachadas. En este sentido, hay que remarcar que su caracter
de iglesias penitenciales solo afectara, como tipo arquitectonico, a esa impor-
tancia especial de sus hastiales, y no al resto de su estructura interna. Podria
aventurarse, ademas, que la existencia de un portico de tres pisos, elevado
sobre la fachada de la iglesia de San Benito el Real de Valladolid, obedeceria
también a semejantes fines. Ahora entendemos la importancia que en estos
imafrontes tienen los balcones que se abren sobre la portada principal: ello es
patente en el caso de la Vera Cruz, cuyo hastial es el punto de perspectiva fi-
nal de la Calle de las Platerias, creando asi un paseo de honor para los desfiles
de Semana Santa, que convertian los balcones de las casas en improvisados
palcos. Pero también en la bella fachada de las Angustias encontramos una
disposicion semejante, con el gran desarrollo del atico y de la ventana central
que serviria de iluminacion del coro en alto. A nadie se le oculta que estas
delanteras se inspiran, en su aspecto clasicista, en las novedosas fachadas de
los pies y del crucero que Juan de Herrera diseno para la Cuarta Colegiata de
Valladolid, en 1580. Asi, en 1595, Diego de Praves trazo la iglesia de la Vera
Cruz, ya con su balcon central; en 1598, sera Juan de Nates quien disehe la
iglesia de las Angustias, ambas plenamente inmersas en el Manierismo clasi-
cista. Lo mismo para la pequena fachada barroca de la Capilla de la Pasion,
que alin flanqueada por viviendas ofrece en su desarrollo vertical dos cuerpos
y los obligados balcones en el piso superior.

Notese la importancia de estas reflexiones. Nos hallamos en un mo-
mento decisivo, cuando la tutela real intentd regular las manifestaciones de la

#¢ El Domingo de Ramos se celebra la Procesion de las Palmas; el Lunes Santo , saliendo desde la Penitencial de la Santa Vera
Cruz, la Procesion del Santisimo Rosario del Dolor, con seis pasos; el Martes Santo, desde el Santuario Nacional y la Penitencial
de las Angustias, la Procesion del Encuentro de la Santisima Virgen con su hijo en la Calle de la Amargura, con dos pasos; el
Miércoles Santo, un Via Crucis Procesional, con seis estaciones y dos imagenes; el Jueves Santo, desde la Iglesia de la Magdalena,
la Procesion de Penitencia y Caridad, con tres pasos, y la de Nuestra Sehora de la Amargura, con tres pasos, asi com la Procesion
de la Sagrada Cena, con un paso, mas la Peregrinacion del Silencio, desde la iglesia penitenicial de Nuestro Padre Jestis, con un
paso. El Viernes Santo, salen las siguientes procesiones: Sacrificio y Penitencia; La Santa Cruz Desnuda; El Senor Crucificado
entre los Ladrones; la Procesion General de la Sagrada Pasion del Sehor, con nada menos que veinticuatro pasos, y por ultimo
la Procesion de La Soledad. El Sabado Santo se celebra la Procesion del Santisimo Cristo de la Luz, y el Acto Conmemorativo de
la Proclamacion de la Santisima Virgen como Reina del Dolor. Por altimo, el Domingo de Pascua, la Procesion de la Santisima
Resurreccion y de la Virgen de la Alegria ( Segun el folleto Semana Santa. Valladolid ( Espana ), Vitoria, 1964 ).
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piedad popular que, en los albores de la Edad Moderna, el Concilio de Trento
habia decidido promocionar. De ahi la importancia extraordinaria de la ciu-
dad de Valladolid, de su catedral® y de este conjunto de iglesias penitencia-
les. Ahora bien, para ser mas precisos, conviene recordar como la circuns-
tancia decisiva del gran incendio de la Plaza Mayor y de las calles aledanas,
en 1561, permitio al monarca ensayar en Valladolid una reconstruccion del
ambito por medio de calles derechas -en especial la bella perspectiva, antes
citada, de Platerias y el Ochavo intermedio-, con las paredes y muros de las
casas de ladrillo, con muy poca madera, para disminuir el peligro de futuros
incendios. Como se sabe fue el carpintero Francisco de Salamanca el maestro
mayor encargado de este ambicioso proyecto, cuyos frutos fueron la primera
plaza mayor regular de Espana, asi como el primer callejero ordenado que,
como se acaba de ver, servira como recinto para unas celebraciones liturgi-
cas de enorme interés. No es de extrahar, por ultimo, que sea Valladolid y
su escuela de escultura, uno de los primeros focos donde aparecen los pasos
procesionales en su madurez, en torno al aho de 1600 precisamente®®,

-Grandes santuarios del barroco gallego

En el analisis de las iglesias de los santuarios hispanicos, otro con-
junto especial seria el formado por los grandes templos del barroco galle-
g0, la mayoria marianos. Como es natural, sera el ejemplo de la Catedral de
Santiago®-y de todo su largo proceso constructivo que alcanza su apogeo
con los fastos del Barroco-, el modelo a seguir. Se trata de una larga serie de
santuarios marianos en los que la iglesia alcanza unas dimensiones en verdad
monumentales, realzadas por la presencia de unas torres gemelas que con
sus clipulas y pinaculos, como pequenos "Obradoiros", promocionan desde
la distancia la presencia del centro devocional. Todas distintas, aqui solo cabe
sehalar sus rasgos mas comunes, asi como aquellos aspectos que obedecen
exactamente a su caracter de santuarios, y que se traducen en alguna singula-
ridad referente a dicha funcion o simbologia.

Sin duda que el arquetipo seria la iglesia de N* S? de las Ermitas, en
Orense, como es propio de uno de los santuarios mas ricos y complejos de

7 Asi resulta acertado el comentario, en otro orden de cosas, de RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.: “La arquitectura religiosa de
Juan de Herrera y la Contrarreforma”, en Juan de Herrera y su influencia, Santander, 1993, pp. 197-203, esp. p. 198, cuando dice
que el proyecto de Juan de Herrera para la catedral de Valladolid fue el mas moderno, atrevido y absolutamente adaptado a las
necesidades del culto eucaristico postulado por Trento.

%5 Segtin PRADILLO Y ESTEBAN, P. J.: “Primeras noticias documentales de pasos de Semana Santa en Guadalajara ( 1553-1621)",
B.S.A.A., LXII, 1996, pp. 337-353, esp. p. 339-340, fue a lo largo de la segunda mitad del siglo XVI, y quizas en Guadalajara antes
que en otros sitios, cuando se logro la codificacion de grupos escultoricos exentos, para el desfile procesional durante los dias de
la Semana Santa. Estos alcanzaran su plenitud en el Barroco, con la consolidacion del estilo en manos de los grandes maestros de
las Escuelas Castellana y Andaluza.

9 Es proverbial y bien conocida la riqueza del Barroco arquitectonico compostelano, pero ello no empece la existencia de buenos
templos barrocos menos conocidos, como por ejemplo las iglesias orensanas de Santa Eufemia del Centro, jesuitica, Santa M*
Madre, de 1722, y Santo Domingo, de 1641.
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nuestra nacion. No es este el momento de tratar de la magnificencia de Las Er-
mitas, santuario maragato que cuenta ademas con una espléndida monogra-
fia debida a Bonet Correa, Carballo-Calero Ramos y Gonzalez Garcia®®, ni de
sus miltiples aspectos de interés. Centrandonos en la grandiosa iglesia, llama
la atencion en primer lugar su fachada, verdadero retablo pétreo, cargada de
simbologia arquitectonica e iconografica, con la imagen central de la Virgen
y las Virtudes Cardinales y Teologales coronando sus airosas y barrocas to-
rres gemelas. Bonet Correa ha analizado sus aspectos estilisticos, los drdenes
arquitectonicos utilizados, asi como los efectos luminicos que a lo largo del
dia provoca el sol en este "espejo matutino", por causa de una orientacion
inversa a lo establecido litirgicamente en los templos cristianos. Al interior,
a la teoria de retablos, en especial el altar mayor con su camarin, se sumaba a
lo largo de la boveda de la nave central una interesante serie de pinturas ma-
rianas sacadas del libro del cartujo Fray Nicolas de la Iglesia, titulado Flores de
Miraflores, y publicado en Burgos en 1687. La fachada de Las Ermitas, cuajada
de estatuas, volutas y balaustradas, ademas de ser prototipo del barroco ga-
llego, es buen ejemplo de un santuario con entidad "catedralicia". Su excelente
canteria, al ser obra de los montaneses Francisco de la Lastra y Manuel de la
Lastra Alvear, se labro entre 1660 y 1730 aproximadamente.

Otro magnifico templo mariano, de grandioso aspecto, es el dedicado
a N? S? de Los Milagros del Monte Medo, también en Orense. Es obra de los
anos 1731-1769, atribuida al arquitecto benedictino fray Placido Iglesias, quien
supo aunar el estilo que Casas Novoa y Simon Rodriguez estaban desarrollan-
do en la ciudad de Santiago. Con su clara ordenacion en tres calles, a modo
de retablo, coronadas por cuatro airosas torrecillas, con las lineas horizontales
remarcadas por las importantes balaustradas que le dan un aire palaciego,
con la presencia destacada de un balcon central que debe tener funcion litiir-
gica, de nuevo varias estatuas de piedra se recortan sobre el cielo a modo de
remate de las mismas calles. Al interior, tres naves oscuras se cubren todavia
con bovedas de cruceria, mientras que sobre el crucero se levanta una airosa
clipula poligonal, que se trasdosa al exterior. A quien conozca Los Milagros
del Monte Medo, nunca se le borrara la imagen rotunda de un santuario co-
locado al final de una larga perspectiva formada por el espacioso atrio, que
se quiso rodear ademas con un completo via crucis, a modo de sacromonte
devocional, formado por capillitas con imagenes populares.

Un tercer santuario dotado con iglesia de gran tamaho, y semejantes
constantes de barroquismo y grandiosidad de fachada, es el de la Virgen de la
Esclavitud, en el Salnés, provincia de La Coruha. Llama la atencion como por
medio de la sabia combinacion de la Fuente Santa, al pie de la escalinata prin-

20 BONET CORREA, A.; CARBALLO-CALERO RAMOS, M. V.; GONZALEZ GARCIA, M. A.: El Santuario de Nuestra Sefiora de
Las Ermitas, Leon, 1996 (1% edicion, 1987 ).
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cipal, imperial, y del atrio delantero, se promociona la altura de su hastial, con
dos magnificas torres coronadas por campanarios gemelos bien adornados
con placas, balaustres y cupulines caracteristicamente barrocos.Su interior de
planta de cruz latina de una nave, con ctipula sobre pechinas, responde tam-
bién al barroco compostelano, fechandose entre 1730 y 1750. Se adorna con
un importante altar mayor, obra del ensamblador de Tuy, Alejandro Domin-
guez®'. Semejantes rasgos de barroquismo y exaltacion del templo devocional
nos las presentan otros muchos santuarios gallegos de la época, ya con igle-
sias de tamaho mediano y muy buena silleria en su fabrica, pudiéndose citar,
p- e, las de la Virgen de la Pastoriza, con escalinata delantera y espadana
central en la fachada; la Virgen del Cristal, con torre centrando la fachada y
dos cuerpos cilindricos en las esquinas, haciendo juego volumétrico; N* S* de
los Remedios en Mondonedo, trazada por el lego alcantarino fray Lorenzo
de Santa Teresa, en 1733, de porte casi catedralicio, y con un magnifico con-
junto de retablos barrocos, en especial el retablo mayor; N* S* del Corpino
en Loson, labrada entre 1743 y 1802, lo que explica el aspecto neoclasico de su
hastial; la Virgen del Rosario en La Coruna, que formaba parte del convento
de dominicos, y que ofrece una de las fachadas barrocas mas interesantes de
toda Galicia, atribuida a Alberto Ricoy, hacia 1770, con interesante juego de
cornisas escalonadas hacia lo alto en tres niveles; o por ltimo la Virgen de
la Barca de Mugia, que aunque grande contrasta con las anteriores por la so-
briedad de su exterior, compensada con la brillantez de su retablo mayor, de
complejo programa iconografico, obra maestra del escultor Miguel de Romay,
labrado entre 1717 y 1719 #2. Finalmente, no puede competir con la mayoria
de ellas el santuario pontevedrés de Santa Librada de Bayona, pues es mas
bien una ermita grande, aunque merece un comentario: se fecha en 1701 el
inicio de la construccion del actual santuario de Santa Liberata de Bayona la
Real, fundamentado en el supuesto nacimiento en esta localidad, entendida
como la antigua Balcagia, de la virgen barbuda Santa Wilgeforte, como hija
del rey portugués Lucio Catelio Severo®”. Se labrd una bella iglesia de buena
sillerfa, con una nave y ciipula sobre el crucero, oculta al exterior por cim-
borrio cuadrado, cuyo mayor interés se centra en la fachada de los pies, que
como en casi todos estos templos gallegos del siglo XVIII se encuadra en dos
torrecillas-campanario con las consabidas balaustradas, amén de una portada
adornada con escudos, pilastras, cornisas, etc.

-Las iglesias conmemorativas de planta central

Un grupo muy interesante de iglesias-santuario lo conforman los edi-

¥'OTERO TUNEZ, R.: Excursiones por Galicia. El Santuario de la Esclavitud, La Coruna, 1954.
#2 OTERO TUNEZ, R.: “Miguel de Romay, escultor y retablista”, Compostellanum, 1958.

#3Vid. MARTINEZ GOMEZ-GORDO, J. A.: “Santa Librada, Santa Wilgeforte y Santa Oncomera”, en IV Encuentro de Historiadores
del Valle del Henares, Alcala de Henares, 1994, pp. 757-766.
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ficios de planta centralizada, de caracter esencialmente conmemorativo, como
bien supo sehalar el profesor Santiago Sebastian**. Los modelos de templos
centralizados, dedicados a la Virgen aunque no en exclusiva, constituyen una
constante o tradicion a través de la historia del arte cristiano, que en el barroco
adquirieron un desarrollo inusitado. Haciendo una breve historia, recordar
como la iglesia ideal se encarna, desde el primer Renacimiento, en el edificio
de planta central, basada segiin Alberti en los modelos de la Antigiedad y
en el circulo y formas analogas de la Naturaleza. A principios del siglo XVI
la discusion acerca de la tipologia del edificio de planta central se concentrd
en la construccion de San Pedro del Vaticano, sin duda el mas importante
santuario de la Cristiandad. Aqui recibe la planta centralizada la suprema
confirmacion como ideal de la arquitectura religiosa. Durante los siglos XVII
y XVIII el modelo recibe una nueva estructura.

Es con el dinamismo del Barroco, al tiempo que los principales ar-
quitectos realizan templos centralizados, cuando se expresa un cambio de las
formas ideales, apareciendo como nueva figura basica el 6valo, como alarga-
miento dinamico del circulo, en cualquiera de sus dos posiciones fundamen-
tales, el dvalo longitudinal y el dvalo transversal. En el Barroco espanol son
numerosos los ejemplos, sin contar aqui las infinitas capillas devocionales de
planta central, que por su menor tamano son mas faciles de realizar, y que se-
ran objeto de un epigrafe particular. Intentaremos en el siguiente repaso com-
probar si existe alguna clave simbblica entre el uso de los distintos modelos de
planta centralizada, y el caracter votivo y de peregrinacion de los santuarios.
Conviene hacer una agrupacion por modelos ( planta circular, oval, octogonal,
cruz griega, templos con tendencia a la centralizacion y plantas simbolicas ).

Comenzando por las iglesias plenamente circulares, podemos citar
a vuelapluma -dejando a un lado las capillas secundarias o algin raro caso
como la iglesia roméanica de San Marcos de Salamanca-, un tnico ejemplo,
el de la iglesia del Santo Cristo de la Soledad de Malaga, antigua de los
jesuitas, trazada por los arquitectos de la orden Pedro Pérez y Pedro Sanchez
en 1604, y acabada por Alonso Matias en 1629-1630, que con su amplio plan
circular se completa con cuatro capillas en disposicion cruciforme y tribunas
encima, mas un magnifico retablo mayor debido a Diaz de Rivero. Se acabo
en 1635-1643 con un programa iconografico debido al lego Alonso Cortés, a
base de trampantojos y pinturas de San Sebastian y santos y santas martires,
lo que unido a la planta circular, esta recreando un "martiryum" paleocristia-
no, exaltando los valores espirituales del sacrificio. Ello es muy acorde con los
tiempos contrarreformistas en que se realizo.

24 SEBASTIAN LOPEZ, S.: Contrarreforma y Barroco, op. cit., pp. 230-238.
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Este claro valor simbblico del plan circular -que remite por tanto mas
que al Pantedn romano a tumbas turriformes*® del mismo plan, como la de
Cecilia Metella-, de glorificacion martirial, se puede hacer extensible a otros
santuarios espaholes donde, aunque no se logro de forma perfecta el circulo
en planta, se observa una clara tendencia a la centralizacion del espacio, por
medio del ultradesarrollo de la zona de la cabecera, como ocurre en el bello
templo de N* S§* de la Asuncion de Elche, magnifico proscenio del famoso
Misterio. Aqui, el amplio presbiterio se rodea de una suerte de girola, de dos
pisos, de aire francamente teatral, con sus palcos y tribunas, entre los que
destaca el camarin de la Virgen, en alto y abierto al gran crucero cubierto
por magnifica ctipula de media naranja. Como se sabe, en el aho de 1672 se
derrumbb la primera iglesia de 1492, por lo que el arquitecto Verde did nue-
vos planos, de un templo basado en el orden compuesto, con bellas portadas
barrocas debidas a Nicolas de Bussi, y un esplendente altar mayor con taber-
naculo central debido a Jaime Bort. Asi, en este escenario liturgico de caracter
cuasi teatral, donde se desarrolla el Misterio de la Dormicion y Coronacion de
Maria a través de su santa Asuncion, vemos como concurrieron los mejores
artifices del Barroco levantino, lo que explica lo acertado del resultado.

En otra ocasion, en la iglesia de los Santos Martires Ciriaco y Pau-
la de Malaga, se observa una mas directa relacion con el modelo martirial,
cuando en el siglo XVIII se ahadio una fabulosa cabecera trebolada de estilo
rococd, con camarin y presbiterio adornados de relieves en estuco y pinturas
que despliegan el programa de las historias de los martires titulares: en los
cuatro pilares del crucero se representan el Prendimiento, Juicio y Martirios
de Ciriaco y Paula. En torno al altar hay medallones con pinturas de los Evan-
gelistas, Padres de la Iglesia, Trinidad, Santa Ana Triple, San José, Angeles y
Arcangeles, en una clara representacion de la Gloria. Esta obra, fechada en
1767, es sin duda culta y sofisticada, donde conscientemente se recrea una
planta triconque que cuenta con miltiples antecedentes en la edilicia funera-
ria de la Antiguedad. Para Rosario Camacho, es una iglesia "sacramental"**.

Segiin Santiago Sebastian, es el modelo oval o elipsoidal, nacido con
el Manierismo y mas extendido con el Barroco, el que fue interpretado como
ideal para el templo mariano de caracter votivo, que podia congregar a mu-
chedumbres de peregrinos. Se basa en el ejemplo espanol de la Virgen de los
Desamparados de Valencia, asi como en las iglesias alemanas de Steinhausen
y Santa Maria Birnbaum, y en las mexicanas del Pocito de Guadalupe y de
Ocotlan, donde se combina una nave alargada con un testero octogonal. Sin

%5 Recuérdese que la basilica de la Resurreccion de Jerusalén, o mejor dicho, la capilla del Santo Sepulcro en ella recogida, ofrece
desde época constantiniana planta circular.

2 CAMACHO MARTINEZ, R.: “La Parroquia de los Martires de Malaga, nueva capilla sacramental del siglo XVIII”, en Labora-
torio de Arte, 5, 11, Universidad de Sevilla, 1992.
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duda que la Capilla de la Virgen de los Desamparados de Valencia esta en
el contexto de la veneracion a una imagen de tipo milagroso. Su origen esta en
el hospital de N* S* de los Inocentes, el primer manicomio de Europa, funda-
do en 1409, por obra de una cofradia que ademas atendia a los condenados a
muerte y a los muertos fuera de sus casas, pues estos eran los "Desamparats".

Declarada en 1647 patrona de la ciudad, entonces se decidio levantar
un templo sobre el sitio donde antiguamente habia un santuario dedicado a
Esculapio, junto al foro de la Valentia romana. Proyectada por Diego Ponce de
Urrana, se construy0 entre 1652 y 1667, a base de una planta oval interior, de
gran tamaho, que al exterior forma cuadrangulo. A destacar segiin Kubler®”
la colocacion aislada de la camara del santuario, que se eleva diecisiete esca-
lones mas alta que el altar; desde la nave, el camarin es visible detras del ara
como un brillante sancta sanctorum. Se trata ademas de un camarin de acceso
lateral e indirecto, por medio de un complicado laberinto de espacios. Tam-
bién es resenable su union con la cabecera de la vecina catedral, por medio de
un pasadizo elevado. Como suele ocurrir en estos santuarios tan importantes,
un programa iconografico pictorico completa en la ctipula su significacion.
El pintor Palomino realizd en 1701 estos frescos dedicados a la Virgen de los
Desamparados como intercesora ante la Trinidad, en medio de la Corte celes-
tial, habiendo en un extremo cuatro figuras alegoricas de las virtudes de la
advocacion valenciana: Salus infirmorum, Refugium peccatorum, Consola-
trix afflictorum y Auxilium christianorum.

El templo valenciano, con su elipse perfecta, solo encuentra semejan-
zas en la iglesia del convento de San Martin de Lucena ( Cordoba ), de Agus-
tinas, obra del siglo XVII para el que se ha sehalado influencias del modelo
de Santa M? in Montesanto de Roma*®. Trazada por Francisco José Guerrero,
se trata de otro ovalo elegante del Barroco cordobeés, con capillas de planta
semicircular rebajada excavadas en la anchura del muro perimetral, mas un
nartex hacia la zona de la fachada exterior, y un retablo mayor con camarin
en el lado opuesto del eje longitudinal. Al mismo tiempo se conservan hasta
cinco retablos menores en los citados nichos abiertos en el muro. Al ser iglesia
conventual, cabria dudar de su caracter de santuario, pero la existencia de ese
camarin, tan destacado, nos confirma que sin duda era templo de custodia®”.
Un tercer ovalo, con tribunas sobre los altares laterales, lo ofrece la iglesia
de San Antonio de los Alemanes o de los Portugueses de Madrid, llamada
tambien del Refugio, debida al antes citado jesuita Pedro Sanchez, templo

27 KUBLER, G.: “Arquitectura de los siglos XVII y XVIII” Ars Hispaniae, Madrid, 1957, p. 75.
2% ORTIZ JUAREZ, D. et alii: Catalogo Artistico y Monumental de la Provincia de Cordoba, tomo V, Cordoba, 1981.

9 Ahora bien, que quede claro que no siempre la planta oval es fruto de la existencia de un santuario: ejemplares del siglo XVII,
como las Bernardas de Alcala de Henares, o la capilla de San Albano de Valladolid, y del siglo XVIII, como San Antonio Abad de
Palma de Mallorca, San Juan de Dios de Murcia, Santa Ana de Valladolid o la iglesia parroquial de Rucandio, en Cantabria, no
alcanzan en ningtin caso dicha categoria, y sin embargo gustan de este tipo de espacio.

203



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

manierista, fundado junto a un hospital por Felipe III en 1606, que sin embar-
go recibe una ornamentacion ya plenamente barroca, y de enorme calidad.
Cabe cuestionar su condicion de santuario®”, si bien la belleza de la imagen
titular de San Antonio de Padua, tallada por el escultor Manuel Pereira, asi
como el complejo programa iconografico de los frescos de sus muros, obra de
Lucas Jordan, parecen asi confirmarlo: este registro ofrece historias de la vida
de San Antonio -que pudieron inspirar a Goya para sus frescos de La Florida-,
asociadas a imagenes de los reyes santos de Europa y Espaha, mientras que
en la clipula, sobre arquitecturas fingidas de Colonna y Mitelli, los maestros
Carreno y Rizzi representaron la Apoteosis de San Antonio, dentro del mas
espléndido Barroco decorativo. San Antonio de los Alemanes, por esta deco-
racion pictorica, es un sorprendente espacio de color y ambientacion celestial,
donde la forma indeterminada de la elipse, tan envolvente, apenas consigue
crear sensacion de direccionalidad, desde la puerta de ingreso hasta la imagen
del santo. Lo cierto es que la mayor devocion popular en Madrid al santo por-
tugueés se la llevo la conocida ermita de San Antonio de la Florida, quedando
esta iglesia de la Corredera Baja de San Pablo mas como capilla del hospital
de las citadas nacionalidades en la Villa y Corte, primero de los portugueses
y, desde la independencia de 1640, de los alemanes.

Conviene sehalar que la vigencia de este modelo oval para santuarios
marianos alcanza hasta la segunda mitad del siglo XX, como demuestra la
espléndida iglesia de la Virgen Grande de Torrelavega, que en 1956 se cons-
truye como una maravillosa clipula eliptica de arcos cruzados, de hormigon
armado, debida al importante arquitecto madrileho Luis Moya Blanco ( 1904-
1990 ), quien no duda en seguir técnicas inspiradas en modelos constructivos
hispano-musulmanes®'. Hay que saber que en la ornamentacion plastica de
este santuario, inaugurado en 1962, intervienen el escultor Higinio Sainz, y el
mosaicista Padros, mientras que en su cripta se guarda una Piedad de Lapa-
yese del Rio. Al perfecto dvalo se ahade una capilla mayor cuadrangular, que
sale al exterior, donde se aloja la imagen gotica de la Virgen Grande, del siglo
XV, mientras que a los pies se alza una especie de fachada telon, exenta, de
efecto no demasiado feliz.

Otros dos ejemplos de santuarios de planta ovalada no son tan perfec-
tos, pues en ambos casos se trata de octogonos elongados que tienden hacia la
elipse, y que siguen la matriz de un 6valo, con la misma pseudocentralidad y

3 Conviene saber que, ademas de la famosa ermita del paseo de La Florida, que en principio fue dedicada a N* S* de Gracia por la
Hermandad de su nombre, hubo en Madrid imagenes de devocion de San Antonio de Padua en la iglesia del Hospital General; en
la capilla de N* S* de la Consolacion, iglesia de los Agustinos Recoletos; en la iglesia de N* S* de Montserrat; en la de Santa Cruz;
en San Nicolas, donde un lienzo antoniano llamado “El guindalero” se relaciona con un suceso milagroso; en la Real Iglesia del
Buen Suceso, y por ultimo, debida a Benlliure, la estatua existente en la iglesia de Jesuis de Medinaceli ( Vid. MORENO CHICHA-
RRO, F.: San Antonio de la Florida. Historia y Arte, Madrid, 1992, pp. 145-147 ).

¥Vid. GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO, J.: “El sistema de bovedas tabicadas en Madrid: de Juan Bautista Lazaro a Luis Moya”,
Actas del Primer Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Madrid, 1996, pp. 231-241.
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direccionalidad conjuntadas que en los templos ovalados. Primero el santua-
rio "Domus Dei" o de San Pedro Regalado en La Aguilera ( Burgos ), cuya
compleja disposicion axial de dos importantes elementos arquitectonicos dis-
tintos: capilla ochavada y camarin triabsidal, ya tuve ocasion de estudiar’®.
Naturalmente, interesa ahora la magnifica rotonda que seria la tiltima de una
serie de ensayos manieristas que alcanza su culminacion a finales del reinado
de Carlos II. De caracter centralizado que a la vez no quiere perder la tension
longitudinal hacia el camarin oriental -lo que su alargamiento ya insinuaba-,
no se puede dejar de plantear que el recurso al octogono, apenas disimulado
por el efecto globalizador de la magnifica cipula ovaloide, puede tener en La
Aguilera un adecuado simbolismo funerario, con remotos antecedentes en el
Santo Sepulcro de Jerusalén. A este caracter de espacio divinizado y sobrena-
tural, ayudaria la presencia del potente foco de luz cenital que desciende des-
de la linterna superior, de gran desarrollo, y que contrasta con la cierta oscu-
ridad del citado camarin sepulcral. Como estamos ante un excelente ejemplar
del Barroco castizo, hay que destacar la riquisima decoracion de esta nave, de
raigambre madrileha, y realizada a base de yeserias, cuadros y pinturas que
recogen la historia de San Pedro Regalado y del santo convento en el que fue
su guardian, asi como de otros santos de la orden franciscana.

Por ultimo, bien interesante es la iglesia de la Virgen de los Dolores
de Utrera ( Sevilla ), capilla del antiguo convento de Servitas y hoy de la Her-
mandad de la Cruz, con origen en una cofradia de los Dolores, fundada en
1732 en el Hospital de Santa M* de Mesa. El canonigo Martin Cortés ofrecid
una imagen de la Virgen de los Dolores si los hermanos labraban capilla para
ella®®, buen ejemplo de como puede surgir un santuario de devocion. El tem-
plo se dedico en 1747, obra de ladrilo y tapial, a base de una nave con forma
de octogono alargado de 20 por 10 m en sus ejes, y que en su abovedamiento,
por la forma de cuarto de esfera de los dos extremos, tiende claramente a la
elipse. Tiene ademas seis capillas laterales embebidas en el muro -que por
fuera no trasdosa la curvatura interna-, y pinturas murales en el interior que
representan el Via Crucis, interesante dedicacion de caracter pasional, ade-
cuada a la advocacion de la Virgen Dolorosa.

Finalmente, las iglesias de planta octogonal cuentan, como se sabe,
con una larga tradicion de origen clasico. Desde el siglo V, la forma preferi-
da de los baptisterios es el octogono, probablemente a causa de una simbo-
logia numeérica cristiana, que asocia el nimero ocho con la inmortalidad. Al
mismo tiempo, teologicamente, ello guarda relacion con el Nacimiento de
Cristo ( iglesia constantiniana de la Natividad de Belén ), pero también con

32 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Barroco y peregrinacion: el santuario de San Pedro Regalado en La Aguilera ( Burgos )”, Goya, 228,
1992, pp. 330-336.

% Vid. Inventario Artistico de Sevilla y su Provincia, tomo II, Madrid, 1985.
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su Muerte y Resurreccion, es decir, con la historia completa de la Redencion,
que permitira a los hombres conseguir esa Vida Eterna. En este sentido fu-
nerario, cabe entender que el recurso al poligono de ocho lados no es mas
que una bisqueda de la forma plenamente circular, mas acorde con el antes
citado modelo del Santo Sepulcro de Jerusalén. Esto puede explicar el uso
de esa forma octogonal por parte de los Caballeros del Santo Sepulcro en al-
gunas famosas iglesias romanicas del siglo XII, como las de Torres del Rio,
Santa M? de Eunate, la Vera Cruz de Segovia, fechada en 1206, el Santo
Cristo de Tomar ( Portugal ) y alguna mas, que se relacionan con modelos
del norte de Italia, como el Santo Sepulcro de Bolonia o Santo Tomas in Li-
mine cerca de Bérgamo®*. Iglesias quiza funerarias y siempre relacionadas
con las ordenes militares, seria dificil considerarlas como santuarios popu-
lares, al menos en su origen. Pero hay en Espana otra nutrida serie de inte-
resantes santuarios de plan octogonal, y de nuevo advertimos que en este
apartado prescindimos de las ermitas y de las capillas secundarias, siempre
de menor tamahno, y que se estudiaran en su momento.

Cabe empezar por un edificio muy singular: se trata de la Escuela de
Cristo de Malaga, hoy parroquia de San Felipe Neri, y que tuvo su origen en
una capilla que el Conde de Buenavista edifico entre 1720 y 1730, y que en
1738 cedio a los filipenses™. Hay que suponer que se trataria de un verdadero
oratorio®, con forma de capilla octogonal que debajo tiene una cripta de seme-
jante modo, obra del arquitecto Felipe de Unzurrtinzaga, quien ahos atras habia
trazado, para el mismo cliente, el famoso pantedon del Santuario de la Victoria.
Mas tarde, en 1750-1755, los arquitectos José Bada y Antonio Ramos adosan al
poligono un cuerpo oval con cuatro hornacinas y portico a los pies, que es un
interesantismo vestibulo al que salen las escaleras. Mas tarde intervino Ventura
Rodriguez, en 1778, dirigiendo la obra hasta su fin el excelente arquitecto rococod
José Martin de Aldehuela, quien acab0 para 1795 el tabernaculo y la sacristia. Se
trata en resumen de una compleja obra de gran riqueza de espacios y volumenes
interiores, fruto de una concepcion refinada del culto, propia de ese siglo XVIIL

Sin salirnos de este mundo oratoriano, todavia podemos citar la exis-
tencia de la famosa Santa Cueva y Oratorio de Cadiz, en la linea de estos
curiosos santuarios de canto, misica y liturgia sin duda en relacion con la
Muerte y Resurreccion del Sehor. En el mismo sentido no hay que olvidar que

% MARQUES DE LOZOYA: “Algunos antecedentes de la iglesia de la Vera Cruz de Segovia”, BS.E.E., 1954, pp. 5-19. También
LAMBERT, E.: “L’eglise de templiers de Ladn et les chapelles de plan octogonal”, Revue Archeologique, 1926, pp. 229-233.

5 Vid. Inventario artistico de Malaga y su provincia, vol. I, Madrid, 1985. Sobre el fenomeno de las Escuelas de Cristo en Espana e
Hispanoameérica, ya se han apuntado mas arriba algunos datos.

% Aunque de diferente disposicion, se puede citar otra ‘Escuela de Cristo’, en la localidad riojana de Anguiano. Se trata de un
edificio de mamposteria, con una nave de cuatro tramos, con lunetos y pequena ctipula en el segundo tramo sobre arcos rebaja-
dos, obra de 1741 por Martin de Rementeria. Con ingreso adintelado al lado del evangelio, a los pies ofrece un gran fresco con
la Ultima Cena, asi como otros retablitos e imagenes del Crucifijo, la Inmaculada y San Felipe Neri. La presencia de esta figura
quizas sehale que era capilla de los oratorianos ( Vid. MOYA VALGANON, J. G.: Inventario artistico de Logrofio y su provincia La
Rioja, vol. I, Madrid, 1975 ).
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en la propia Cadiz los filipenses tuvieron un oratorio de planta oval, construi-
do en 1679. La Santa Cueva se halla inmediata al templo de N S* del Rosario,
y desde ella se baja por comoda escalera a un subterraneo, con una espaciosa
capilla de tres naves, construida por Torcuato Benjumeda en 1783. Se adorna
con imagenes escultoricas del Calvario sobre el altar mayor, la Soledad, y el
Divino Pastor, que se halla en el primer descanso de la escalera que comunica
con la capilla alta y la antesala de esta. El Oratorio o capilla alta es de forma
ovalada, de bella traza de Benjumeda, obra de 1796, con esculturas de Cosme
Velazquez y pinturas del fundador, Marqués de Val-de-Inigo y de Francisco
de Goya, en cinco arcos cegados. Alli se encuentran los temas eucaristicos de
La Cena, el Milagro del Pan y los Peces y el Convite del Padre de Familia, mas
otro de las Bodas de Canaan debido a Zacarias Velazquez, y otro del Rocio de
Mana, de José Camaron®”,

Mas raras son las parroquiales de planta octogonal, como la iglesia
de San Blas de Tortosa, con capillas rectangulares en cuatro lados, que alter-
na con otras semicirculares. Espectacular seria la iglesia de N* S* de las Vir-
tudes de Puebla de Cazalla ( Sevilla ), obra del siglo XVIII con gran ctipula
octogonal ( de 18 metros de luz ), del aho de 1845. El edificio es un ejemplo
de como la zona dedicada al santuario puede modificar la estructura habi-
tual hiperdesarrollando un presbiterio-girola. El gran tamano de este espa-
cio neoclasico, con cuatro exedras en los angulos entre el mismo poligono y
el cuadrado exterior,convierten a este edificio en planta central, a la que se
adosa la capilla mayor a un lado y dos tramos de tres naves a modo de gran
vestibulo al otro. Remite a modelos muy tardios, como la bella iglesia de San
Juan Bautista de Salarzon ( Cantabria ), construida en 1819 en el mismo es-
tilo y con semejante disposicion, segtin un plano trazado por el IIl Conde de
la Cortina, que habia estudiado arquitectura en la Academia de Bellas Artes
de la Ciudad de México®®. Mas singular todavia seria el caso de la iglesia del
Colegio de San Miguel de Espejo ( Cordoba ), de las Hijas del Patrocinio
de Maria, colegio-beaterio fundado en 1759, con ampliacion de la iglesia en
1790. El templo es pequeho pero de gran variedad de plantas y estructuras y
de una gran belleza. Su plan octogonal se completa con un abside cuadrado
y camarin ahadido. A los pies tiene coro alto y sotocoro, con celosia a modo
de baranda que forma una gran curva entrante hacia el centro. Ofrece fachada
con rara espadana, por tener balcon central, que se hunde entre los arranques
de un fronton curvo.

%7 La musica fue ademas importantisima en estos circulos oratorianos. Se dice que para este oratorio se escribio la célebre partitura
de las “Siete Palabras” de Joseph Haydn ( Vid. ROMERO DE TORRES, E.: Provincia de Cadiz, 1934 ).

%% Aunque no me consta que sean santuarios de devocion, conviene citar aqui algunas parroquiales aragonesas de planta central,
a base de octogonos, circulos o elipses, como es el caso de las de Clamosa ( Huesca ), de hacia 1768-73, las turolenses de Urrea
de Gaén (1782) y Vinaceite ( hacia 1800 ), ambas del arquitecto neoclasico Agustin Sanz, y Juslibol ( Zaragoza ), de 1784, de su
misma escuela.
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Magnifica en verdad, por su gran tamano y su disposicion, es la igle-
sia del Santo Cristo de Miguelturra ( Ciudad Real ), obra del siglo XVIII
y que consiste en un enorme poligono octogonal en cuyo interior se abren,
como en el Panteon de Roma, hasta seis pequenas capillas radiales, y que
ha perdido su cubricion original -casquete esférico con linterna- por haberse
derribado. El alzado tanto interior como exterior se basa en pilastras de muy
poco resalte, y vanos ovoides de iluminacion. Destaca sobre todo, el enorme
tamaho del conjunto, en comparacion con las casas vecinas de una sola altura,
asi como la innegable alusion formal al Santo Sepulcro. Puede observarse que
todas estas iglesias-santuario de planta octogonal, son obras tardias, propias
del Barroco clasicista del siglo XVIII en su segunda mitad, y atin del Neocla-
sicismo del siglo XIX. De extrana planta exagonal, y también del siglo XVIII,
seria la iglesia parroquial de Valoria la Buena, en la provincia de Valladolid.

No se puede pasar por alto el bello ejemplo de la Capilla de San Pe-
dro de Alcantara, en el convento de la misma advocacion existente en las
afueras de Arenas de San Pedro ( Avila ), donde se guardan los restos del san-
to, lo que explica el caracter funerario de su plan octogonal. Obra del arquitec-
to Ventura Rodriguez, es de suma magnificencia, al haber sido costeada por el
rey Carlos III. Su rico interior, adornado con marmoles y figuras de bronce, en
forma de tres altares dedicados a San Pedro, San Pascual Bailon y San Pedro
Bautista, santo abulense, es muy semejante al de la capilla del Palacio Real de
Madrid. No obstante se conserva la iglesia primitiva, tan austera como cabria
esperar de un convento de fraciscanos descalzos. Otro claro ejemplo de este
caracter tardio lo ofrece la hermosa iglesia neoclasica de N* S§* de los Mila-
gros de Amil ( Pontevedra ), erigida en 1842 en un altozano de la Morana,
tras un milagro ocurrido en 1778. Santuario rural y marinero, con su fuente
milagrosa y cierto aire romantico sin duda moderno, siendo buen ejemplo de
como se cuidd la eleccion del sitio, sobre el Chan, loma en forma de ribazo,
antiguo castro celta, desde donde se divisa todo el hermoso valle del Amil. El
rotundo octogono trasdosado al exterior, se adorna con bello portico distilo
"in antis", coronado de fronton, a su vez prolongado en airoso campanil.

Este santuario mariano de Galicia nos lleva a otro excelente ejemplar,
como es la Capilla de la Virgen de los Ojos Grandes de Lugo, que se venera
junto a la cabecera de la gran catedral eucaristica. Podria objetarse que se trata
de una capilla catedralicia, dedicada a la patrona de la ciudad, pero su gran
tamaho y clara autonomia basada en su forma poligonal al exterior -circular al
interior-, merece que se la considera como verdadera iglesia conmemorativa
de caracter mariano. Se trata de una de las obras maestras de Fernando de
Casas Novoa, en la que trabajan otros tres magnificos artifices compostelanos,
como fueron Miguel de Romay, Lucas Ferro Caaveiro y el pintor Garcia de
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Bouzas®. Al exterior, de buena canteria, se ofrece un aspecto escalonado y
algo acastillado, como de torre fuerte, con sus dobles pilastras abarcantes y su
sucesion de balaustres y pinaculos barrocos. Al interior tiene forma de cruz
griega, inscrita en el circulo de la planta. Todo bajo una bella cupula de me-
dia naranja con ventanales laterales y linterna central, mientras que bovedas
gallonadas cubren los brazos de la cruz. Toda la decoracion esta en funcion
del grandioso baldaquino central que acoge la imagen de la Virgen, como re-
tablo exento, con dos altares, uno al frente y otro al reverso, y que se une a los
pilares de la capilla por medio de grandes volutas de madera a modo de re-
cargados arbotantes. Como es logico dicho tabernaculo-camarin esta cargado
de un programa iconografico de asunto mariano. De nuevo, como en los Des-
amparados de Valencia, la planta central se acomoda perfectamente al destino
conmemorativo que se quiso dar a estos templos dedicados a la Virgen.

Otra iglesia de peregrinacion de gran interés, ofrece un plan central
de cruz griega, sin duda de claros valores simbolicos: en efecto, entre 1713 y
1729 se labro la iglesia del Santo Cristo de San Carlos del Valle ( Ciudad
Real ), en el marcado estilo barroco de ese momento, entre castizo y algo cen-
troeuropeo. Su concepcion compleja y elegante, refinada y cortesana, hace
pensar en una traza procedente quiza de Madrid, atribuible a un José de Chu-
rriguera, un Teodoro Ardemans, un Juan de Torija, etc. La iglesia del Santo
Cristo formd parte de un curioso complejo devocional, santuario tipicamente
manchego en forma de cortijo dotado de una bellisima plaza del tipo corre-
dera, sin duda que pensada para espectaculos. A su alrededor, nacio a finales
del siglo XVIII la nueva poblacion de San Carlos del Valle®’. La cruz de brazos
iguales se inscribe en un cuadrado que se cubre con una gran ctipula enca-
monada ( vuelta al exterior por un alto tambor octogonal realzado por una
superestructura de cinc y pizarra ligeramente apuntada ), que como un gran
chapitel se corona con una linterna poligonal y un esbelto obelisco como ele-
mento mas destacado. Esta cubierta central parece obra de alguna interven-
cion decimonodnica. En los angulos del cuadrado, entre los brazos de la cruz,
cuatro torres ochavadas se rematan en chapiteles mucho mas pequenos, que
juegan alrededor de la torre central. Ya tuve ocasion de interpretar el edificio
seglin su forma y su iconografia escultorica como ejemplar de caracter conme-
morativo al tiempo que de romeria, plenamente integrado en una concepcion
contrarreformista de la religion, que se expresa al exterior en el uso repetido
del orden salomonico en las dos portadas a la plaza mayor y a la lonja lateral
o atrio de la iglesia. En su curiosa version del Templo de Salomon, tanto su
planta centralizada como la tendencia ascensional de su alzado, enfatizada

3 CHAMOSO LLAMAS, M.: La Catedral de Lugo, Leon, 1983.

0 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La nueva poblacion de San Carlos del Valle ( Ciudad Real ): Ilustracion y Urbanismo en la Espana
del siglo XVIII”, Cuadernos de Estudios Manchegos, 21, 1991, pp. 267-316.

209



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

por el citado obelisco de remate ( simbolo solar y cosmico ), conducen a su
valoracion como iglesia de peregrinacion. Su interesante iconografia exterior (
compuesta por un relieve del Santo Cristo con dos devotos, y otro de Santiago
Matamoros, mas cuatro estatuas de bulto adosadas a las torres esquinales de
aspecto singular ), se nos muestra muy dificil de interpretar®.

Todavia podemos traer a colacion otros dos ejemplos de santuarios
marianos de planta central, pero que por un afan de simbolismo se trazaron
con planos alegoricos: el santuario de la Virgen de la Peregrina de Ponteve-
dra, con forma de concha jacobea, para resaltar el caracter peregrinante de la
Virgen. Es obra de 1778-1794, debida al ingeniero militar Antonio Souto, y se
completa con un atrio de entrada con doble escalinata, fuente y numerosos
floreros de adorno, todo muy portugués, y una capilla mayor cuadrangular,
con dos sacristias a ambos flancos. Como se sabe, este templo esta dotado de
una magnifica fachada convexa, de movido diseno, en linea con obras barro-
cas italianas y atin portuguesas ( los lusitanos son muy devotos de esta ima-
gen ), campeando en lo alto de la misma la imagen de la Virgen, de Santiago
y de San Roque, coronados por la estatua de la Fe, y dos airosos campanarios
de curvilineos perfiles.

El otro ejemplar seria la iglesia de N* S* del Puy de Estella, con plan-
ta de estrella, de caracter claramente simbolico. Conviene saber que hasta
principios del siglo XX existia en el mismo lugar una capilla barroca, sobre un
promontorio desde el que se domina el caserio de Estella. La actual basilica se
construye de nueva planta en 1951, segiin proyecto del arquitecto Victor Eusa.
En su interior, la decoracion gira en torno a una estrella de ocho puntas, como
la del escudo de la ciudad. Se accede al templo mediante un atrio de ladrillo y
lineas tradicionales.

-Un gran templo mariano: el Pilar de Zaragoza

Como es logico, muchos otros son los santuarios espahnoles -cristo-
logicos, marianos o hagiograficos-, dotados con magnificas iglesias, algunas
lejanamente encuadrables en un modelo aragonés de origen gotico ( amplia
nave con capillas laterales entre los contrafuertes ), otras romanicas, mudéja-
res, goticas, renacentistas o barrocas®?.

31 En dos trabajos anteriores he planteado la relacion de estas cuatro figuras y de todo el santuario con la celebracion de comedias
y otras representaciones teatrales, pues las cuatro estatuas extravagantes serian las imagenes de cuatro comicos o actores com-
ponentes de una gangarilla, formacion o compania tragicomica de tres o cuatro hombres mas un muchacho que hacia de dama,
y que usaban barbas y pelucas, asi como algin que otro sayo prestado y que no solian devolver, acostumbrando a representar
en los cortijos ( Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La iglesia del Santo Cristo de San Carlos del Valle ( Ciudad Real )...”, art. cit., y
“Urbanismo y Teatro en el Siglo de Oro espanol...”, art. cit.).

312 La lista seria larga: N* S* de Cortes en Alcaraz (Albacete); N* S* de la Encina en Arciniega ( Alava ); N* S* de Estibaliz ( Alava );
Virgen de Montserrat en Orihuela ( Alicante ); Virgen del Prado de Ciudad Real ; la Merced de Jeréz ( Cadiz ); el Rosario de Cadiz
; la Madre de Dios en Castro del Rio (Cordoba); N* S* de Aranzazu ( Guiptuizcoa ); N* S* de Arbas ( Asturias ); N* S* la Mayor (
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Pero entre todas ellas destaca por su excepcionalidad el gran templo
mariano de N* §* del Pilar de Zaragoza, sin duda el mas importante edificio
espanol de los siglos XVII y XVIIL El profesor Sebastian Lopez supo ver que
se trataba de un centro espiritual del mundo mariano, sehalado precisamente
con un pilar, a manera de "axis mundi".

Poco mas de cien afhos después de terminado un templo gotico-mu-
déjar, bendecido por el arzobispo Alonso de Aragon en 1515, ya comenzaron
los intentos de construir un nuevo y gran santuario. Reunidas limosnas, fue
en 1675 cuando el Cabildo del Pilar abrio concurso de proyectos para la edi-
ficacion de un templo que se puede calificar de contrarreformista, tehido de
ostentacion monumentalista.

El maestro de obras Andrés Garcia presentd un proyecto arcaizan-
te, con estructuras y cubiertas atin goticas que recordaba a la catedral de Sa-
lamanca o a la Seo de Zaragoza. En cambio, el proyecto de Felipe Sanchez,
maestro de obras local, que fue el aceptado, tenia una concepcion decidida-
mente moderna, barroca, concibiendo una planta de salon con tres naves a la
misma altura y capillas en los angulos.

El plano de Felipe Sanchez, remite directamente a la catedral herre-
riana de Valladolid, con su crucero al centro -aunque esto se debid mas a
Francisco de Herrera-, de una planta con cabecera recta y por tanto simétrica,
con arreglo a dos ejes ortogonales, y la disposicion de cuatro capillas en las
esquinas. Al tiempo este plan autosuficiente y cerrado, nos remite de alguna
manera a San Lorenzo de El Escorial.

Al ser una obra tan monumental, el paso del tiempo llevo a una serie
de modificaciones importantes de los proyectos de Felipe Sanchez, por lo que
se puede decir que el Pilar definitivo es fruto de la intervencion de aquél, mas
la del arquitecto real Francisco de Herrera el Mozo en 1680, la de Domingo
Yarza en 1725 y la de Ventura Rodriguez en 1750, y otros arquitectos poste-
riores, que fueron transformando la disposicion de los elementos, la altura de
las cubiertas, su solucion, el diseho de las torres y fachadas, hasta conseguirse
una obra {inica y singular®”.

Pontevedra ); N* S* de la Fuencisla ( Segovia ); N* S* del Mar en Panjon ( Pontevedra ); N* S* del Castahar en Béjar ( Salamanca );
N?S* del Valle en Ecija ( Sevilla ); N* S* de Begona de Bilbao; N* S* del Olivar en Alacras ( Valencia ); N* S* de Batea en Tarragona;
N?*S* de la Antigua en Orduna; N* S* de San Lorenzo en Valladolid; N* S* de Sales en Sueca ( Valencia ); Virgen de la Ermitana
de Peniscola ( Castellon ); N* 5* de la Hiniesta ( Zamora ); Virgen de la Carvalleda en San Roman del Valle ( Zamora ); Santa M*
de la Pena en Calatayud ( Zaragoza ), etc.

313 Es mucha la bibliografia artistica sobre el Santuario de El Pilar. Cabe citar la guia de TORRALBA SORIANO, F.: El Pilar de Za-
ragoza, Leon, 1974; el articulo de RIOS, T.: “ Arquitectura del Santo Templo”, Revista Obras, 23,1933, y el denso resumen de FATAS
CABEZA, G. (coord. ): Guia historico-artistica de Zaragoza, Zaragoza, 1982, pp. 259-296.
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Sea lo que fuere, la obra resultante, mas que catedralicia, ofrece una
serie de elementos sacro-arqueologicos ( Santo Pilar ), historicistas ( retablo
mayor, silleria del coro ), espaciales ( capilla de la parroquia, capilla del Ro-
sario, coro, coreto, sacristia mayor, sacristia de la Virgen, subida de Infantes,
y sobre todo Santa Capilla) y plasticos ( conjunto de frescos ), que merecerian
analisis particulares. En alzado, el juego de los campanarios se combina con el
bello escalonamiento de las ctipulas, la central y mayor, y las dos importantes
del coro de canodnigos y de la Capilla de la Virgen, mas las ctipulas menores
de los tramos de las naves laterales.

La dedicacion y pinturas murales de estas capillas responden clara-
mente a un programa iconografico mariano, con sus distintas advocaciones
y atributos ( "Reina de los Patriarcas", "Reina de las Virgenes", "Reina de los
Confesores", "Reina de los Martires" ... ), a los santos aragoneses, a los ap0s-
toles Santiago y Juan, para culminar todo el conjunto en la "Coronacion de
la Virgen por la Santisima Trinidad", que Bernardino Montanés pinto en la
clipula central en el pasado siglo XIX.

En este momento no me interesa el detalle de este conjunto icono-
grafico, sino enfatizar el caracter del edificio de El Pilar como contenedor de
tal programa, que gira como es logico alrededor de la Capilla de la Virgen,
obra magistral de Ventura Rodriguez, santuario dentro del santuario, joyel
precioso de la sagrada columna en que se aparecido Maria, y que merecera en
su momento comentarios mas extensos.

B. LA ERMITA

Si son abundantes los santuarios dotados de iglesia, estudiados en el
apartado anterior, todavia mas innumerables, casi infinitos, son aquellos que
reducen el ambito arquitectonico de su edificio principal a una ermita, como
especie de iglesia de pequeho tamaho. Mas, como es facilmente entendible, a
veces la ermita alcanza tal envergadura, por lo general con el paso de los siglos,
que podria ser considerada como una auténtica iglesia. Desde luego que, a partir
de que santuario eucaristico es todo recinto consagrado donde se puede celebrar
misa, es la ermita, junto con la iglesia, elemento fundamental de un santuario
de devocion y peregrinacion. En su interior nunca faltara el altar-retablo para la
imagen devota, y muchas veces el camarin para el servicio de la misma.

Al enfrentarnos a los cientos y aiin miles de ermitas existentes en Es-
paha® - segtin Madoz, en su Diccionario se cuentan hasta 12.300 ermitas y
santuarios-, solo cabe hacer una clasificacion de los tipos principales.

314

34 Sin contar con las miles de desaparecidas. PORTILLA ARROYO, I.: “Las ermitas en el Partido Judicial de Reinosa”, Altamira,
XLV, 1985, pp. 93-108, a partir de las “Visitas pastorales de los Arciprestazgos” de esa comarca, conservadas en el Archivo
Diocesano de Burgos, afirma que entre mediados del siglo XVIII y mediados del siglo XIX, desaparece el 54,74 % de las ermitas
campurrianas, y desde 1850 hasta la actualidad el 25,80 %. En lineas generales cabe extrapolar estos porcentajes al resto de Espana.

212



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

Por ser tan gran niimero y tan diversas en su extension regional, no
cabe generalizar las caracteristicas de las ermitas hispanicas. Eso si, en su
mayoria responden al modelo de capilla rural, mas o menos apartadas de la
poblacion, de pequeho tamaho y marcada horizontalidad, apenas rota por
las espadanas. Suelen acomodarse a los rasgos de la arquitectura popular,
diferenciandose apenas de las construcciones civiles. En algtun caso la mime-
tizacion es casi absoluta.

Acostumbran a ofrecer una serie de anadidos, como sacristias, por-
ticos y casas de ermitahos, de distintas tipologias. A mayor tamaho mas
riqueza de elementos, hasta configurar un santuario de tipo complejo, con
dormitorios, cocinas, salas de cofradias, fuentes, plaza de toros, etc, espacios
secundarios que seran estudiados por separado.

Centrandome en la capilla, estos serfan los tipos principales, advir-
tiendo que se han seleccionado solo las ermitas que presentan algin rasgo
o elemento de interés. Las agrupaciones tienen, como es 16gico, un marcado
caracter geografico, pues es facilmente comprobable que las ermitas de cada
comarca se parecen unas a otras:

-Ermitas de las extremaduras castellanas

Conforman este tipo muy numerosas ermitas de la amplia zona de la
Extremadura castellana, a ambos lados del Sistema Central y en las rampas de
la cordillera, por el sur de las provincias de Salamanca, Avila, Segovia y Soria,
y altin por el norte de las de Caceres, Toledo, Madrid y Guadalajara. Deben
distinguirse del tipo de las ermitas serranas castellano-leonesas -que alcanzan
desde Galicia hasta Sierra Morena-, y que podrian llamarse, de alguna mane-
ra, "de repoblacion". Al mismo tiempo, son distintas al grupo de las grandes
ermitas barrocas castellanas, propias de los valles del Duero y Tajo, de zonas
llanas y siempre mas ricas economicamente.

No obstante, algunas de estas ermitas del piedemonte, alcanzan un
tamaho considerable, si bien se caracterizan en general por sus buenos absi-
des de piedra y boveda de cruceria, o ctipula barroca si son mas tardias, y su
nave o naves cubiertas de alfarjes de madera, apoyados sobre arcos torales,
paralelos a la nave, sostenidos por esbeltos pilares de piedra o ladrillo. Por
fuera suelen ofrecer tejados de amplios faldones, que cobijan sacristias, sa-
las de reuniones o casas del santero, con tendencia al edificio compacto. No
obstante la necesidad de las romerias y procesiones ha conformado un atrio
o amplio compas delantero, con arboles, bancos, fuente, etc, no demasiado
urbanizado.
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Los ejemplos son numerosos. Asi, la bella ermita de N* S* de Sonso-
les, a 4 km de Avila, construida por D* Maria Davila en tiempos del obispo
Carrillo ( 1497-1514 ), con sus tres naves separadas por arcos semicirculares,
sobre columnas delgadas y semidoricas, y su capilla mayor de cruceria, ador-
nada con las tipicas bolas abulenses. Al exterior ofrece un aspecto cerrado y
macizo, de sillarejo, con silleria en vanos y esquinas. Buenas portadas tardo-
goticas y un gran arco con alto cuerpo de albahnileria a modo de fronton, con la
espadana, de 1612, que sirve de entrada al compas o atrio exterior. Por cierto
que en su exterior, en el lado de saliente, se aprecian los restos de un coso
taurino cuadrado, y labrado con burladeros en piedra berroquena.

En esta misma provincia, N* S* de la Chilla, en Candeleda, a unos 5
km del pueblo y en un increible paisaje, a media cuesta de la sierra de Gredos.
Ofrece un atrio espacioso, con mesas y arboledas combinadas con praderas,
una fuente y la casa del santero, mientras que su tinica nave se amplid con gran
camarin y ctipula del siglo XVIII. Se adorna con retablos e imagenes populares
y una coleccion de pinturas modernas con los milagros de N* S* de Chilla.

También responde a este tipo N? S? de las Fuentes en San Juan del
Olmo, en la vertiente norte de la Sierra de Avila, en un sitio muy despoblado.
Es un precioso conjunto de los siglos XVII y XVIIL. La ermita es solida, con
buena piedra, una nave y excelente coleccion de retablos barrocos, algunos
con pinturas muy populares. Lo mas interesante es su exterior, que se explica-
ra en otro momento.

A veces, estas ermitas abulenses pueden alcanzar un gran desarrollo
y espectacularidad, como N? S del Cubillo, a varios kilometros de Aldeavie-
ja, construida entre 1694 y 1700, a base de muy buena piedra berroqueha, con
triportico a los pies, gran torre campanario a un lado, y al otro dependencias
de servicio. En la cabecera, un buen crucero con ctipula y chapitel, todo ador-
nado con bolas herrerianas.

Otros ejemplos son menos espectaculares, como la ermita de N* S* de
la Vega en Piedrahita, de ancha nave, con presbiterio mas estrecho y camarin
que duplica su espacio al otro lado del altar. Cubierta de madera y predomi-
nio de la horizontalidad y de los muros de piedra con minimos huecos.

En la provincia de Segovia también son frecuentes este tipo de er-
mitas. Asi N* S? del Carrascal, en Villacastin, localidad donde hubo hasta
trece ermitas, es la mayor del lugar, y en la que en 1671 se derribo la cabecera
primitiva y se hizo una fabrica nueva, mas espaciosa, cubierta con boveda de
medio canon. A un lado destaca una sala de 20 x 6 m destinada a la reunion
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Santuario de N* S* del Madronal de Aunon ( Guadalajara )

Capilla del Santo Cristo en la iglesia de Bartolomé de Atienza (Guadalajara)



Portada y espadana de la ermita de San Anto- Ermita de N* S* de los Milagros de Amil
nio del Cerro ( Segovia ) ( Pontevedra )

Santuario de los Santos Cosme y Damian de Santuario de N® S* del Saliente en el desierto de
Liesa ( Huesca ) Almeria
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de la Esclavitud, mientras al otro lado se adosa la casa del santero. Remata la
cabecera un excelente ejemplar de camarin de tipo torre, totalmente cerrado
al exterior salvo un ventanal-transparente.

La ermita de San Antonio del Cerro, en el veértice divisorio de los
términos de las Navas de San Antonio, Zarzuela y Vegas de Matute, gran er-
mita rural rehecha en 1727 por el maestro de obras montanés Juan Antonio de
Marron, que cobro 2.000 ducados por la bella portada-espadana, de dos pisos,
mientras que el gran presbiterio-camarin de la imagen, coronado con ctipula
octogonal rococd de falsa obra, todo de 1742, costd 48.500 reales, y se corona
con chapitel cuadrado, de pizarra al exterior, acabado en 1795. La zona de las
naves, cubierta de madera, parece mas antigua, del siglo anterior.

Mas modesta es la ermita del Santo Cristo del Caloco, en El Espinar,
conjunto formado por la iglesia, con portico neoclasico de buena piedra de
canteria, el resto de la obra de mamposteria y otros edificios que conforman
un atrio cerrado. También la ermita de la Virgen de la Adrada, en Otero
de Herreros, grande y espaciosa, con buen retablo barroco. Reducida a un
simple cajon rectangular cubierto de madera, la ermita de N* S* de Matute,
en Vegas de Matute, reformada en 1714, de fabrica mas débil que este tipo
extremeno.

Por tltimo, N* S? de Hontanares, en Riaza, sobre la media cuesta de
la Sierra de Somosierra, en un paraje cosmogonico, es otro ejemplo de este
tipo de ermita serrana, con amplio atrio o explanada delantera y sencillo ex-
terior, reforzado con contrafuertes al modo gotico. Una sencilla espadana re-
mata su fachada, y la nave tinica, cubierta de madera, apenas ofrece huecos.
Todo es obra nueva de 1606 en adelante. Al lado la casa del santero, mesas y
una fuente”.

En la provincia de Guadalajara, sobre todo en su comarca serrana,
se mantiene este tipo de santuarios, con ermitas como la de N* § de la To-
rre en Riofrio del Llano, o N* S* de los Enebrales en Tamajon, edificio del
siglo XVI o XVII, de una nave grande con un portico lateral sobre columnas
y camarin de tipo torre embutido en la fabrica, o la Virgen del Montesino
en Cobeta, entre otras muchas mas, como N?* S* del Saz, en Alhondiga, unas
mas grandes y complejas, otras mas modestas y reducidas. Algiin ejemplar,
como N? §? del Peral de la Dulzura, en Budia, pertenece por su riqueza ba-
rroca a otro tipo que luego se comentara, el de las grandes ermitas barrocas
castellanas.

5 Un estudio completo en CORTON DE LAS HERAS, M* T.: “La ermita de N* S* de Hontanares en Riaza”, Estudios Segovianos,
XXXITI, 1992, pp. 243-280.
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Responden al modelo mas rico y complejo, pues por el ahadido de es-
tancias y elementos ( atrio espacioso, salas de reuniones, zaguan practicable,
dormitorios ), se aproximan al grupo de las ermitas-cortijo manchegas, los in-
teresantes santuarios de N S® del Madronal, a varios kilometros de Aunon,
y la Virgen de Loreto o ermita de San Blas, también conocido como La Cueva
del Beato, en Cifuentes®®.

Pero también encontramos ejemplares de esta modalidad de ermi-
ta en la provincia de Toledo, como ocurre con los casos de la Virgen de la
Bienvenida en Alcolea de Tajo, de tres naves, con techumbre de madera con
tirantes sobre pilares platerescos y arcos rebajados torales, con abside ojival y
camarin del siglo XVII; N* S de la Oliva, en Almonacid de Toledo, suntuoso
santuario de tres naves, con capilla mayor, retablo con camarin y casa para
peregrinos, todo de 1620, o la ermita del Cristo de la Caridad en la Puebla
de Montalban, buen ejemplo de capilla de devocion popular, sin olvidar que
la bella ermita de N? S? del Prado de Talavera de la Reina, en su estadio mas
primitivo, anterior a la ampliacion barroca de 1640, debid pertenecer a este
mismo grupo, en cuanto sus tres naves con artesones se datan en 1570.

-ERMITAS DE REPOBLACION CASTELLANO-LEONESA

El modelo castellano que acabamos de ver, atin siendo de alguna ma-
nera "serrano", no debe ser confundido con el tipo que podemos llamar de
repoblacion castellano-leonesa, y que si bien para algunos autores también es
propiamente serrano, su rasgo principal es su enorme extension desde Galicia
y Zamora, por la extremadura leonesa, hasta llegar a Sierra Morena, especial-
mente por las serranias de Cordoba y Sevilla. Tanto puede responder su propa-
gacion a la repoblacion medieval como a practicas seculares de trashumancia
por las cahadas leonesas y la antiquisima ruta conocida como Via de la Plata.

El arquetipo seria una ermita no muy grande, de una o tres naves,
con techumbre de madera sobre arcos apuntados transversales, capilla mayor
gotica o barroca, y portico en uno dos o tres lados, cuyo tejado es el faldon

%16 Se encuentra en un apacible sitio, dominante del valle del Alto Tajo que discurre a mediodia, y lugar donde se creia que fue
martirizado San Blas, primer obispo de Calatrava. En 1671 se fundo en este sitio, sobre la citada cueva -cuya entrada en arco apun-
tado se excava en la blanda arenisca, con un espacio hoy minimo por hallarse cegado por derrumbes-, el Oratorio de San Felipe
Neri, empresa del mismo promotor del otro oratorio filipense situado desde 1680 en Molina de Aragon. Se trata en definitiva de
un pequeho santuario local, donde se veneraba de siempre la Virgen de Loreto. Ahora bien, con la llegada de los oratorianos el
conjunto se amplio, a base de una capilla barroca con ctipula alumbrada con linterna, que se levanta justo encima de la oquedad,
mas un gran edificio anejo, con funciones de convento, casa del santero u hosteria, completando el recinto un amplio atrio deli-
mitado con muro de piedra y escalinata y adornado con arboles, fuente, aljibes y distintas terrazas en lo que debio ser huerto de
los frailes. Pero la Cueva del Beato, en cuanto enclave devocional, interesa en especial por dos aspectos: primero como ejemplo
de santuario rural originado en una cueva santa, aqui de posible origen eremitico, y segundo como claro ejemplo de santuario
conventual, del tipo de tumba/cueva santa, al tiempo que también reunia la modalidad “con imagen devota de custodia” ( Vid.
MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Eremitismo rupestre y eremitismo funcional en la provincia de Guadalajara”, Cuadernos de Etnologia
de Guadalajara, 30-31, 1998-1999, pp.439-455 ).
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de la cubierta de las naves. Ello le da al exterior un aspecto aplastado y muy
cerrado, acorde con su funcion de abrigo y su situacion a cierta altitud.

Por ejemplo, en la zona mas septentrional, seria el caso del santuario
de Santa Maria del Rey, en Villaseco de los Reyes ( Salamanca ), del que
nos dice Gomez Moreno que su edificio es el mas antiguo del area, del tipo
de Santa Agueda de Barcelona, es decir, con arcos perpiahos que sustentan
armaduras a dos aguas, sistema prodigado mas tarde por varias comarcas,
como las didcesis de Plasencia y Coria®”.

Mas los ejemplares mas caracteristicos estan en Andalucia. En el nor-
te de la provincia de Sevilla, N* S* de Setefilla de Lora del Rio, proxima a
un recinto islamico amurallado, ofrece tres naves con cubiertas de madera,
todo del siglo XV, mientras que la capilla mayor es barroca, con ctipula de
1709. También la ermita de San Benito en Castilblanco de los Arroyos, de
origen medieval, con una nave de cuatro tramos y arcos diafragmas, portico y
espadana. En el lado de la epistola se alinea la casa del ermitaho, una sala de
exvotos y la sacristia.

Asi, la ermita de la Virgen de la Estrella, en Espiel ( Cordoba ), tipica
de la Sierra de los Pedroches, con una nave, con dos porticos o atrios laterales
cerrados, todo fechado en 1564. El portico de entrada y las construcciones
ahadidas para albergue de la cofradia y de los romeros, se hallan debajo de los
enormes faldones del mismo tejado, por encima del cual emerge la espadana
y la caja de la capilla mayor en la cabecera. Dentro, arcos diafragma apunta-
dos se empotran en el muro, habiendo poyos de ladrillo a lo largo de la nave.
La capilla mayor es obra del siglo XVII o XVIII.

N*? S de Gracia, en Fuenteovejuna, vuelve a ofrecer las galerias ado-
sadas en dos lados, mayor y menor, y la espadaha con poyo en el atrio, de
perfil mixtilineo. Lo mismo en Santa Ana de Hinojosa del Duque, con los mis-
mos arcos transversales, y detras del presbiterio la vivienda de los santeros,
con tres piezas. Lo mismo en San Pedro de Anhora, N* S* de Alcantarilla, en
Belalcazar, con alpendes y enorme tejado de poca pendiente, del que sobre-
sale la espadana, cubiertos el portico de tres lados y las dependencias, con un
aspecto achaparrado. En la misma localidad cordobesa, la ermita de N* S* de
la Consolacion, con su portico alrededor adintelado, bajo enormes faldones,
ofrece a los pies una ventana en vez de puerta, lo que también se da en la an-
terior ermita.

7 Su nave alcanza los 38 m de largo, con seis tramos divididos por los arcos citados, agudos, articulados y muy cortos de jambas.
Se fecha entre finales del siglo XIII -los dos primeros tramos-, y siglo XV, zona del portal, prolongandose en el siglo XVI el portico
por tres lados del edificio, a la vez que se hizo la capilla mayor con un ochavo mudéjar ( Vid. GOMEZ MORENO, M.: Catalogo
monumental de Salamanca, Madrid, 1967, pp. 364-365 ).
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En Bélmez, N* §7 del Castillo, vuelve a presentar los arcos diafrag-
ma, ademas de un atrio cerrado. Por ser el primer templo de la reconquista se
construyd acogido a la fortaleza. El tipo se repite en la ermita de la Virgen del
Puerto, en Castro del Rio, fechada en los siglos XIV y XV.

De alguna manera, el modelo se observa en la ermita de San Lazaro
de Jeréz de los Caballeros, ya en tierras extremenas, con porticos sobre arcos
de ladrillo sobre columnas, en sus tres lados, lo cual es muy comtin en muchas
ermitas extremehas, como la dela N* S® de la Luz en Arroyo de la Luz, grande
e interesante, de una nave con arcos apuntados y boveda de cahon con lunetos,
mas clipula sobre pechinas en el crucero y camarin detras de acceso lateral, y
con portico todo alrededor cerrado con reja de hierro, y que esta adornada con
azulejos populares e imagenes de devocion, y con casa del santero al lado, o la
de San Benito, en las afueras de Caceres, cerca de la Casa de la Enjarada, anti-
guo cenobio benedictino, de tres naves y cabecera gotica, con espacioso portico
en tres de sus lados, y en el que un tramo largo se convirtio en hospederia.

Cierto es que en la provincia de Caceres el tipo abunda, si bien se
trata de ermitas que muchas veces han perdido los arcos diafragmas de los
ejemplares mas antiguos, y solo conservan del grupo el portico o porticos la-
terales. Asi N* S del Encinar en Ceclavin, de una nave y del siglo XVIII; o N*
S? de la Blanca, en Pasaron, de tres naves, labradas entre 1599 y 1650, y una
capilla mayor del 1600, y curioso camarin sobre pilares, practicable en la parte
inferior del exterior, cubierta con boveda de arista y fecha de 1732. Se rodea de
portico exterior adintelado, en dos lados, y con cubierta de madera. Ademas
el santuario contaba con plaza de toros.

La Virgen de Altagracia en Garrovillas es paradigmatica de este con-
junto. De notables dimensiones, destaca el portico que rodea, por los cuatro
lados de la ermita, a la tinica nave, cubierta de cruceria del siglo XV, pues
dicho alpende se apoya en arquerias de medio punto, obra de fines del siglo
XVLI. Por uiltimo, el camarin dieciochesco, va volado sobre el portico del lado
del testero. Otro ejemplo seria el de N* S* de Sopetran, en Almoharin, obra
popular de los siglos XVI a XVIII, con portico en tres lados -si bien en uno
esta dividido en tres estancias separadas-, y nave tinica con camarin de acceso
lateral, todo ya barroco. A este grupo pertenecen también las ermitas de Santa
Olalla y La Portera, en las proximidades de Caceres, que son evolucion de
antiquisimas iglesias de época visigoda, y que se han citado mas atras.

-Grandes ermitas de la llanura castellana

Otro conjunto importante, aunque menos cohesionado en cuanto no
ofrecen muchos elementos en comiin salvo su magnificencia barroca, es el for-
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mado por innumerables grandes ermitas de los siglo XVII y XVIII de las tierras
llanas, mas ricas, de ambas Castillas, tanto del Valle del Duero como del Tajo.

Asi, podemos empezar por la Santisima Trinidad de Fuentespina (
Burgos ), alejada del pueblo, tipico templo de una vasta nave, con crucero
marcado, ctipula sobre el altar mayor, y buena fachada a los pies dotada de
artistica espadana superior, de dos pisos entre aletones barroquizantes. Todo
de muy buena silleria, la bella portada, protegida en arco-cobijo, muestra una
complicacion de lineas, un recurso a los bajorrelieves de tema vegetal, y una
multiplicacion de lineas cornisas y elementos decorativos, que es lo maximo
que se puede pedir a la siempre austera concepcion barroca castellana.

El interior de estos templos suele ofrecer un aspecto rico y ostentoso,
por lo general, como ocurre con la mayor parte del barroco espanol y en espe-
cial del popular, a base de escayolas, molduras en yeso y pinturas murales de
mayor o menor calidad. Lo vemos claramente en la magnifica ermita de N*
S? de la Revilla en Baltanas ( Palencia ), sobre un cerro, con las citadas carac-
teristicas, o en N* S* del Miron, en Soria, con profusa decoracion barroca del
siglo XVIIL. También, N* S* de Castilviejo, en Medina de Rioseco ( Valladolid
), barroca del siglo XVIII, con una nave con canon con lunetos, retablo mayor
de Joaquin de Churriguera, y bello camarin que acoge a la Virgen con Niho
del siglo XIII, o en la misma provincia N* S* del Carmen en Torrecilla de la
Orden, del siglo XVII, de estilo barroco, como su retablo mayor dieciochesco,
que ofrece una Santa Faz de la escuela de Zurbaran en el atico.

El tamaho regular de estos edificios es quizas lo mas representativo.
A veces, como ocurre en N* §* de las Vinas de Aranda de Duero, el templo
mas o menos rico se completa con otras dependencias, unidas a la ermita,
como un bello patio al que se abren distintas dependencias del santuario, y
una gran explanada delantera, a la que salen balcones, sin duda que para ce-
lebrar en ella fiestas, danzas y representaciones.

El caso de N* S* de Alconada en Ampudia ( Palencia ) es en verdad
paradigmatico: situada bastante lejos de la villa, ofrece un amplio atrio forma-
do por pradera y arboleda, en cuyo fondo se ubica una fuente santa. En la zona
de los pies del gran templo hoy se acoge un convento de monjas cistercienses,
que le sirven de guardesas. En el interior, barroco de grandes proporciones en
su nave {inica, boveda de medio cahon con lunetos y magnifico retablo mayor
que acoge la pequena pero preciosa imagen medieval de N* S* de Ampudia.
En los lados de la nave y crucero, grandes pinturas de buena calidad, del siglo
XVII, narran con detalle la historia del santuario. Si bien el aspecto actual se
incardina plenamente en el arte barroco castellano, la ermita de N* S* de la
Alconada es fruto de sucesivas etapas que arrancan, de forma documentada,
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desde la primera mitad del siglo XVI y, como en tantos otros edificios de la
region, es obra de varios maestros canteros de origen montaheés®® .

En la provincia de Guadalajara se pueden citar también, por su buen
tamaho, N* S? de la Salud en Barbatona, cerca de Siguenza, donde hubo otra
ermita anterior, que todavia se conserva junto a una importante basilica inicia-
da en 1739y terminada para 1755, con su tinica nave y planta de cruz. Todavia
en 1825-65 se alargd y amplio con dos nuevas naves. Todo ello ademas se
completa con una hospederia para peregrinos y la llamada "casa de la Virgen",
donde se celebran juntas reglamentarias. Se formo6 asi, en torno a la imagen,
un pequeno poblado-santuario, con su explanada y sus viales de circulacion.
Con la citada ampliacion se dot6 la ermita de una bella fachada-espadana de
buena silleria, y de estilistica a caballo entre el barroco y el neoclasicismo.

Gran envergadura tiene también la citada ermita de la Virgen del
Madronal de Aunon, aunque su situacion en el monte permite enmarcarla
mejor en el grupo anteriormente estudiado. También, muy caracteristica, N*
S? del Peral de Dulzura, en Budia, con amplio compas o atrio, edificio de
los siglos XVII y XVIII de Ginica nave con cahon con lunetos y ctipula sobre
pechinas en el crucero, coro alto a los pies y camarin abovedado. Se adornd
con dos magnificas esculturas granadinas, de Pedro de Mena o de José de
Mora. También hay que citar la ermita de N* S* de los Olmos en Maranchon,
reedificada en 1733 y ampliada en el siglo XIX, dotada de camarin, casa de la
santera y airosa torre con bello chapitel de pizarra de lineas rococos, y a donde
se llega desde el pueblo a través de un bello paseo arbolado. Por iltimo, es
interesante la ermita de N* S* de la Esperanza de Duron, bastante cercana
a aquella de Budia, de complicada existencia. Se sabe que fue iniciada por
el maestro de obras Garcia de Ochaita el Mozo, en 1629, pero que su facha-
da es de 1691, como obra de varios canteros santanderinos, segin traza del
importante arquitecto del barroco seguntino Pedro de Villa Moncalian. Su
magnifico interior, se adornaba con ctipula sobre pechinas todo decorado con
yeserias y buena arquitectura de un barroco derivado de lo madrileho, asi
como tuvo un buen retablo protobarroco®”.

En el valle del Tajo también se da, logicamente, este tipo de gran er-
mita castellana, situadas por lo general en las afueras de la localidad, cuando
no en mas lejanos despoblados, como ocurre con la ermita del Santo Cristo de

315 Son los Juan Cecina (1543 ), que redacta nuevas condiciones para la ampliacion, distintas a las que habia hecho con anterio-
ridad Garcia de la Gandara; Garcia de la Lastra y Juan de la Roza, que contratan al aho siguiente dicha obra ( Vid. PARRADO
DEL OLMO, J. M.: “Datos inéditos de canteros en Ampudia en el siglo XV1”, Publicaciones del Instituto Tello Téllez de Meneses, 60,
Palencia, 1986, pp. 465-474 ).

39Vid. CABRERIZO, E.: La Virgen de la Esperanza y su Santuario en la Villa de Durén, Guadalajara, 1988; MUNOZ JIMENEZ, J. M.:
La Arquitectura del Manierismo en Guadalajara, Guadalajara, 1987, y “Reflexiones sobre la arquitectura barroca en la provincia de
Guadalajara”, Wad-al-hayara, 24, 1997, pp. 255-296; esp. p. 271.
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la Palma en Tembleque ( Toledo ), a mas de catorce kilometros de la villa, con
un espacioso templo de fines del siglo XVII, del mejor barroco toledano, de
planta de cruz griega, con ctipula sobre el crucero y bella portada adornada
con el escudo de la Orden de San Juan, a la que pertenecia. En ameno sitio,
tiene un cortijo a su alrededor, con explanadas, alamedas, mesas y fuentes
para los romeros.

En la misma provincia esta la ermita del Santo Cristo de Urda, en esta
localidad, sobre una ermita visigoda, que se rehace en 1769. Austera, con un
retablo muy barroco, la imagen del Cristo con la Cruz a cuestas se debe a un
importante maestro. También son de este grupo N? S del Prado de Talavera,
con la singularidad de una intervencion arquitectonica culta debida a fray
Lorenzo de San Nicolas*, que vino a ampliar una capilla de tres naves bende-
cida en 1570, con sus cubiertas de madera. La renovacion se centro en la bella
cabecera, con un magnifico crucero, airosa cipula que se trasdosa al exterior y
camarin, todo de estilo barroco castizo*, y la ermita de N* S* de la Oliva, en
Almonacid de Toledo, que en 1620 vid como se inauguraba una nueva ermita
de tres naves con capilla mayor y retablo-camarin, asi como una casa para los
peregrinos.

Como ya se coment0, la actual provincia de Segovia guarda muy bue-
nos ejemplares de estas grandes ermitas de la llanura castellana, como ocurre
con el santuario de N* S* de Hornuez, en el término municipal de Moral de
Hornuez y a caballo entre el tardobarroco y el neoclasicismo, obra del apare-
jador real José Diaz Gamones®??, muy activo en los sitios reales, con su planta
de cruz griega y perfecta fachada de buena silleria. Se trata de un edificio de
amplias dimensiones y cuidada elaboracion, propia de un arquitecto culto,
formado en el circulo cortesano: Diaz Gamones ha inscrito la cruz en un cua-
drado, del que sobresale el cuerpo delantero de la entrada, en la que un ancho
cuerpo de dos pisos -que aloja espacios aprovechables para la cofradia de
devotos-, se corona con airosa espadana de varios pisos y buena proporcion.
En lo alto el cuerpo octogonal del cimborrio que protege la cipula central, y
un interesante juego de tejados, todo ello en un bello paraje lleno de enebros
centenarios y praderias, con fuentes y estanques que hacen del sitio un lugar
muy ameno. Al interior en cambio, dado lo tardio de su ereccion, predomina
la austeridad del neoclasicismo con un orden de pilastras jonico -modalmen-
te apropiado al culto mariano-, y un severo templete de la imagen, a modo

0Vid. AZCARATE RISTORI, J. M.: Castilla la Nueva ( Tierras de Espaia ), vol. II, Madrid, 1983, p. 81, y LOPEZ GAYARRE, P. A.:
Arquitectura religiosa del siglo XVII en Talavera de la Reina ( Fray Lorenzo de San Nicolas y su influencia ), Talavera, 1989.

321 Son famosos los bellos azulejos de Talavera que cubren todo el perimetro de las naves, con grandes escenas de motivos religio-
sos y representaciones de soldados y otros personajes locales. Ademas los muros exteriores de la ermita del Prado ofrecen varias
lapidas y fragmentos de época romana, paleocristiana y visigoda, como la lapida de Litorio, del 510.

32 José Diaz Gamones intervino en el palacio de Riofrio entre 1757 y 1766, en la amplacion de las caballerizas reales de La Granja
en 1773, en la calle de la Reina de esta localidad, y en la fabrica de cristales en el ano de 1770. Ademas aparece trazando la fachada-
espadana de Santa M® del Castillo de Maderuelo, en 1765.

223



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

de camarin abierto como el disehado por Ventura Rodriguez en el Pilar de
Zaragoza, que cobija ademas los restos del enebro donde se aparecio Maria.
Apenas algiin fresco de buena calidad anima las bovedas.

Muy interesante asimismo es la ermita de N* S* del Bustar en Carbo-
nero el Mayor ( Segovia ), de menor altura que la anterior pero con una cierta
amplitud en su edificio cerrado, donde la capilla se une a otras dependencias
del santuario, todo en medio de los campos castellanos. En Aldeanueva del
Codonal, la ermita de N* S del Pinarejo, a tres kilometros de la localidad y
junto a un enorme ejemplar de pino negral, vuelve a ofrecernos un edificio
propio del barroco popular que se integra perfectamente en este apartado de
los santuarios mesetehos. Ademas este eremitorio cuenta con un importante
retablo barroco debido al excelente ensamblador y arquitecto segoviano Juan
de Ferreras, de 1699 2. La fabrica exterior, como es normal en estas ermitas,
ofrece los aparejos propios de la arquitectura tradicional de la comarca.

Por tiltimo, la ermita del Cristo de Hornillos, en Arabayona de Mojica
( Salamanca ), donde una ermita reedificada en 1672 por los monjes basilios,
fue nuevamente renovada entre 1715 y 1716 3. Al estar los monjes en ella
hasta 1835, ciertamente que esta ermita pertenece mas al tipo de las iglesias
conventuales, pero su tamano reducido y su tradicional considerarcion de
santuario permite su inclusion en este grupo. La iglesia es de cruz latina, de
nave {inica con testero plano y clipula sobre pechinas en el crucero. Destaca la
fachada, de perfecta silleria, adornada con portada con molduras de orejeras,
flanqueada por pilastras lisas, y fronton partido con escudo en el timpano.
El interior ofrece riqueza decorativa en las naves de lunetos y en el retablo
mayor.

Ermitas vascongadas

Otro grupo regional de ermitas es el formado por numerosos santua-
rios situados en las provincias vascongadas, donde, por el conservadurismo
de sus elementos folkloricos, cabria esperar el mantenimiento de rasgos asaz
primitivos en la disposicion de estos templos. Ahora bien, rara vez los edifi-
cios van mas alla del siglo XIV, y la mayoria ofrecen fabricas renovadas con
cierta amplitud en el siglo XVI, si bien en un caracteristico gotico tardio.

Por un lado estarian los santuarios del interior, en montahas o valles
recogidos, y de otro los de la costa, un buen conjunto de ermitas de devocion
marinera, que por cierto guardan bastantes rasgos en comiin con otras de la

3 Vid. VERA, J. de: “Juan de Ferreras y el retablo de la ermita de Nuestra Sehora del Pinarejo”, Estudios Segovianos, 111, 8, 1951.

* Vid. CABO DOMINGUEZ, M.: Breve historia del Santuario y Novena al Santisimo Cristo de Hornillos, Salamanca, 1965, y CASA-
SECA CASASECA, A.: Catalogo monumental del partido judicial de Pefiaranda de Bracamonte ( Salamanca ), Madrid, 1984, pp. 51-58.
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vecina Cantabria, de Asturias o de la lejana Galicia. En general se trata de tem-
plos bastante oscuros, htimedos y silenciosos, con sus cubiertas de madera en
los ejemplares mas sencillos, y tal vez en los mas antiguos, y de buena cruceria
en los mas ricos.

Al exterior presentan muros de mamposteria, aunque en relacion con
la arquitectura popular no se descartan ejemplos del uso del ladrillo y de la
madera en entramados, con muy pocos huecos y tejados de poca inclinacion,
que suelen cubrir ademas otras dependencias que, por el citado conservativis-
mo, no han sido eliminadas, llegando asi a nosostros las salas de las cofradias,
las sacristias, los porticos para guarecerse de la lluvia, y los comedores de las
hermandades.

Se puede empezar por N* §? de Ocon, en Bernedo ( Alava ), ermita
grande, del siglo XV 0 XVI, con buenas bovedas estrelladas, mientras el ac-
ceso lateral -que se abre a una amplia campa-, se hace por un portico de tres
arcos rebajados, del siglo XVII, situado entre dependencias del santuario.

Se le parece la ermita de N? 5§ del Oro, en Murguia, en el valle alavés
del Zuya, situada en un paraje impresionante a 841 m de altitud. El templo
actual es una gran nave del siglo XIV y XV, de buena cruceria, con estrechas
capillas entre los contrafuertes, que se rodea en el lado del evangelio por un
gran salon y a los pies con un desarrollado vestibulo que en su parte superior
alberga nuevos salones, cocinas y comedores, entrandose a través de un atrio
enmarcado por dos porticos de abrigo. A destacar en la cabecera un complejo
sistema de camarin-sacristia, obra barroca como manifiestan atin sus bovedas
de yeseria.

Muy proxima, mas modesta, la ermita de N* S* de Jugachi, en Jugo,
si bien el actual edificio es obra mas tardia, de 1659, debida a la traza y con-
diciones del cantabro Juan de Setién. Se plantea con tinica nave cubierta con
tres tramos de bovedas de arista separadas por buenos arcos de sillleria, que
es la misma cubricion de la mas pequeha capilla mayor. Mas interés tiene el
exterior, por haber conservado la fabrica de entramado de madera y adobe,
y sobre todo el haber conservado un precioso salon de la Cofradia, dispuesto
para banquetes, cobijado bajo el mismo faldon del tejado de la ermita™.

Sin salirnos de la provincia de Alava, es impresionante, mejor con
categoria de iglesia que de ermita, el templo de N* S§* de la Encina, en Arce-
niega, obra del siglo XVI, con tres espaciosas naves de la misma altura, sobre
ocho pilares y bovedas de cruceria, adornadas con pinturas y las armas de

5 Sobre estos dos santuarios vid. ITURRATE SAENZ DE LA FUENTE, J.: Santuarios de Oro y Jugatxi. Zuya, Vitoria, 1989.
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Carlos I, que visito el santuario. El gran portico exterior, arcado, asi como la
torre, son obras ya de los siglos barrocos. A destacar el bello retablo mayor
plateresco de la escuela burgalesa, y el curioso sagrario-torre de estilo goti-
co hispano-flamenco, coronado en lo alto por el Cristo resucitado, todo muy
aleman. Ademas cuenta con un interesante camarin barroco, adornado con
pinturas de la “Vita Mariae”.

Para terminar con las ermitas alavesas, cabe citar el santuario de N2
S? del Yermo, en Llodio, del mismo estilo gotico, pero de una nave con abside
ochavado.

En Guiplizcoa, destaca sobradamente en interés la ermita de N* S*
de la Antigua en Zumarraga, fechada en el siglo XIII 6 XIV, grande, con un
exterior que parece un caserio, de una nave rectangular, cubierta de madera
pero con una estructura sostenida por grandes jabalcones y a media altura con
un coro alto que forma un segundo piso a los lados de la nave, formando un
espacio interior de tipo escénico, del tipo vasco presente en las iglesias de San
Juan de Luz y Pais Vasco francés.

Pero es que ademas, en la zona del presbiterio, La Antigua tuvo in-
teresantisima clipula rebajada y bovedas de arista en el crucero, también de
madera -como en algunas otras iglesias goticas vascas del tipo de Ibarrangue-
lua®-, imitando piedra. La citada tribuna, apoyada en los pilares de piedra,
ocupa una buena extension dentro de la ermita, que parece tener asi hasta tres
naves. El paralepipedo de la ermita se completa al exterior con el pequeho
trapecio del abside, separado de la nave por un poco amplio arco triunfal, y
la casa de la "serora", que estaba ahadida a un lado, pues se derribo lamenta-
blemente en 1975, a la vez que las citadas cubiertas lehosas del interior, bajo el
mismo faldon el tejado principal®®.

En la costa vasca, se localizan como se ha dicho algunas ermitas mari-
neras. Por ejemplo, N* S? del Juncal, en Irtin, con sus tres naves con columnas
y sus bovedas de cruceria. Del mismo modo, N* S de Arritokieta, en Zumaya,
N?* S* de Guadalupe en Fuenterrabia, y N* S* de Iciar, forman otro trio de
santuarios de mareantes, con sus naves del siglo XVI, sus retablos barrocos,
su ex-votos marineros en forma de maquetas de barcos, etc. En la provincia de
Vizcaya resulta espectacular por su ubicacion, en un acantilado, San Juan de
Gaztelugache, cerca de Bermeo, de la misma tipologia también visible en las
ermitas marineras de Cantabria ( Virgen del Mar, Virgen de la Barquera ), de
Asturias y atin de Galicia.

32 Sobre bovedas de cruceria de madera, GOMEZ MARTINEZ, J.: El gético espaitol de la Edad Moderna. Bovedas de cruceria, Valla-
dolid, 1998, pp. 185-186.

*7Vid. JACA LEGORBURU, A. C.: La Antigua. Santa Maria de Zumarraga. Catedral de las Ermitas, San Sebastian, 1996.
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Por 1ltimo, merece un comentario el famoso santuario de N2 S? de
Begona, en Bilbao, de origen medieval, y del que un inventario de 1503 nos
dice que la primera ermita tenfa un portico alrededor cubierto de madera, en
el que dos puertas daban acceso a su {inica nave, abovedada en la capilla y
de madera el resto. Desde 1501 comenzaron las obras de un nuevo templo,
de casi cincuenta metros de largo por veinticinco de anchura, con tres naves,
bovedas de cruceria y buena silleria, que se adornara con el magnifico retablo
mayor debido a la traza del madrileho Pedro de la Torre. Muy dahado todo
en las guerras carlistas, en 1876 conocio profundas reconstrucciones.

-Ermitas urbanas malaguenas®®

Cambiando radicalmente de area, corresponde ahora senalar la exis-
tencia de un grupo caracteristico de ermitas urbanas, en las ciudades de Ma-
laga, Ronda, Vélez-Malaga y Antequera, si bien cabe la posibilidad de que
capillas semejantes se conserven en alguna localidad de otras provincias. Son
tan interesantes que es logico despertaran la curiosidad de la profesora Rosa-
rio Camacho, siempre atenta a las manifestaciones de la religiosidad popular
del Barroco malagueho®”.

Nos dice esta autora que el espiritu de la Contrarreforma en la sacra-
lizacion del espacio urbano contribuyo al auge de determinadas capillas de
distinto tipo: votivas, devocionales, procesionales, que a veces son muy poco
costosas, simples nichos abiertos en el muro para colocar una imagen, pero
que cumplen una funcion ciudadana permanente, recordatorio para el cami-
nante, que se ve obligado a reverenciar las imagenes sagradas y contribuye a
cristalizar la imagen de la ciudad-convento.

La variedad de formas es grande, pues a veces, ahadimos, se limitara
a un retablo de azulejos, o a una simple hornacina, hasta alcanzar formas mas
complejas. Por ello el profesor Bonet Correa, que también se ocupd de estos
santuarios®™, pudo clasificarlas en diversos modelos: abiertas, procesionales,
votivas y devocionales. Pero todas son capillas callejeras. Su origen estaria en
la practica cristiana de colocar capillas en las puertas de las murallas de las
ciudades conquistadas al Islam. Su rasgo mas interesante es el ser capillas
abiertas, un elemento que se da con cierta frecuencia en los santuarios hispa-
nicos, por lo que mas adelante se volvera a insistir en esta tipologia.

*8 GUEDE FERNANDEZ, L.: Ermitas de Malaga ( Compendio Histérico ), Mal 1987.

*#Vid. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Camarines y capillas callejeras en la arquitectura barroca malaguena”, en Religiosidad popu-
lar en Espaia. Actas del Simposium, 11, San Lorenzo de El Escorial, 1997, pp. 329-349.

¥ BONET CORREA, A.: “Antecedentes espanoles de las capillas abiertas hispanoamericanas”, en Revista de Indias, 1963, pp. 267-
280, y en Morfologia y ciudad, Barcelona, 1978, pp. 12-15.
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Un caracter especial tiene en Malaga la hornacina de la Divina Pasto-
ra, de 1784, situada en un templete que en realidad es la alcubilla mayor del
Acueducto de San Telmo, sacralizando la imagen, asi, la traida de aguas y el
espacio urbano que preside. Lo mismo ocurre con la llamada Torre de los
Martires, falsa ermita reedificada en 1690, que es otro arca de agua, que se
supone popularmente antigua ermita cristiana en honor de Ciriaco y Paula.

Un caso singularisimo de capilla abierta es el templete de N* S* de
los Dolores en Ronda, al parecer asociada con los condenados al patibulo, lo
que explicaria los extranos soportes antropomorfos de su exterior. Su espacio
interno se cubre con boveda esquifada y casquetes, cobijando un retablillo de
la Virgen Dolorosa, bajo el que una confusa inscripcion ofrece la fecha de 1734.

En Antequera, ciudad sagrada por excelencia, en la proximidad de
la iglesia de los Remedios hay algunas hornacinas, aunque se ha perdido la
importante capilla procesional de la Virgen de los Remedios. Otras capillas
procesionales de esta ciudad son la del portico de la parroquia de Santiago,
del siglo XVIII, y las del recorrido procesional de la Cofradia de Santa Cruz de
Jerusalén y N S del Socorro, entre las que destaca el famoso Portichuelo, en-
frente de la iglesia de Santa M? de Jeslis, en un "bivium", obra del siglo XVIII,
y semejante a ella, la de la Cruz Blanca, de 1774 .

En Vélez-Malaga se conserva la capilla procesional de la Virgen de
la Piedad, situada en alto, con amplia terraza y tribuna y rica decoracion de
yeserfas y maderas. En forma de prisma rectangular, tiene dos pisos, el bajo
macizado, y el alto con arco de medio punto, y cupula sobre seis pechinas
adornada de yeserias rococos. Todo es de mediados del siglo XVIII 2

La misma funcion debe tener otra capilla-abierta, la existente en la
fachada, popular y dinamica, de la capilla del Buen Pastor, aneja a la iglesia
de San Francisco, en el lado de la Epistola. En un gran nicho que alberga la
portada, se abre arriba un balcon curvo con una hornacina y dos puertecillas.
Es obra de 1778, y todavia mas interesante es la capilla por su interior, pues se
trata de un oratorio privado, que es como una iglesia dentro de otra iglesia, ya
que consta de presbiterio, nave y una tribuna, mas otra que abre a la nave de
la iglesia. Ademas se adorna con bellas yeserias de tipo vegetal, como las del
santuario de la Victoria de Malaga®®.

*1Vid. ROMERO BENITEZ, J.: “La capilla del Portichuelo en Antequera”, Jabega, 11, p. 24.

32 Con camarin cerrado en alto, se adosa a una manzana,con forma angular achaflanada. Exteriormente tiene una estructura cua-
drada con tejado a cuatro aguas del que emerge un cupulin hexagonal a manera de linterna. El pasillo de alrededor, limitado por
un balconcillo, lo convierte en tribuna. En su frente principal, en alto, un arco de medio punto se abre entre estilizadas pilastras
corintias que reciben un fronton curvo.

BVid. VV. AA.: Inventario artistico de Malaga y su provincia, 1, Madrid, 1985.
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En Malaga hay que citar la capilla de la Piedad, en la Cruz del Moli-
nillo, labrada en 1756, con compleja planta, plpitos y tribunas a los lados del
camarin principal, obra de Felipe Pérez el Menor, ademas de la del Cristo de
Zamarrilla, hoy sede de la Cofradia de la Virgen de la Amargura y Cristo de
los Milagros, y la de la calle del Agua en el barrio de la Victoria, de 1800, hoy
sede de la Hermandad de Jestis del Rescate y Maria de Gracia, adosada a una
esquina.

Ademas hay que anhadir la ermita de la Virgen del Puerto, de dos
pisos y cuadrada, y arriba con la vivienda del capellan; la ermita de la Aurora
Maria, originada en el Rosario de la Aurora, del siglo XVIII, y la ermita del
Calvario, de 1756, que formaba parte de un interesante via crucis, como ya se
vera en otro apartado.

Sin duda que por alguna razon este tipo de capillas callejeras, abiertas
o no, abundan en la provincia de Malaga mas que en otras partes. Incluso en
algunos pequehos pueblos de la provincia, como ocurre en Casarabonela, con
estructura arabe de montana, en alguna de sus casas existen pequenas horna-
cinas populares de funcion religiosa.

-Ermitas-pasillo andaluzas

Es claro que las citadas ermitas urbanas malaguenas, del tipo abierto,
se dan en otras ciudades y pueblos espaholes, en especial de Andalucia. Del
mismo modo, otro tipo caracteristico de santuario andaluz es la ermita-pasi-
llo que ahora comentaremos.

Se trata sin duda de un tipo de origen popular, basado en unos mate-
riales concretos ( ladrillo, yeso y madera ), que en su raiz mudéjar también se
aplico a algunos templos conventuales andaluces, como por ejemplo en los de
carmelitas descalzos, que ya tuve ocasion de estudiar®*. Siempre son edificios
de enorme horizontalidad, y nulo desarrollo en altura.

La modesta nave tinica de planta de cajon, sin crucero, se fue alargan-
do a partir de la teoria del tratadista carmelitano fray Andrés de San Miguel,
quien hacia 1640 insiste en que el templo tendra 4,5 veces la anchura en su
longitud, y con una proporcion de altura igual a su anchura. El resultado fue
un largo y angosto pasillo, tipico de muchas capillas de monjas carmelitanas,
como ocurre en Ecija ( cinco tramos abovedados ), Vélez-Malaga ( cinco ) y
Sanliicar la Mayor ( siete tramos ).

¥ MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La arquitectura carmelitana, Avila, 1990.
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Asfi, ya como ermitas, cabe citar la de N* S* de la Candelaria en Col-
menar ( Malaga ), a base de una larga y simplisima nave, con ctipula y cama-
rin para la imagen, y con techo raso, todo del siglo XVIII. Mas impresionante
es la ermita de N* S? de la Fuensanta de Coin ( Malaga ), de 1680 a 1737, con
un camarin abierto que puede confundirse casi con un presbiterio, pero que
sobre todo destaca la larguisima nave, de hasta diez tramos abovedados.

Del mismo tipo, en Sevilla, la ermita de N* S* de la Encarnacion en
Penaflor, es otro largo y oscuro cajon hecho en ladrillo revocado, de seis tra-
mos, con clipula en el presbiterio. Al ser tan estrechas estas ermitas, los reta-
blos que albergan adosados a las paredes suelen ser muy planos, cuando no
se embuten en no muy profundos arcos-hornacinas, para que no dificulten la
vision del altar mayor.

Por ultimo, en la sevillana Espartinas, la iglesia del convento de Lo-
reto, labrada entre 1716 y 1733 por Diego Antonio Diaz, ofrece el mismo
esquema longuilineo: a los pies un portico dorico, al que siguen hasta cuatro
tramos no excesivamente anchurosos, mas el crucero con su ctipula, otro tra-
mo de presbiterio y al fondo el buen camarin-sacristia propio del momento y
area geografica. Todo ello acaba por formar un verdadero pasillo.

-Grandes ermitas barrocas andaluzas

Si antes se han agrupado las ermitas mas ricas de las llanuras castella-
nas, también es conveniente hacerlo con los ejemplares andaluces de mayor
tamaho, que no son encuadrables en los otros conjuntos estudiados. Dada su
ubicacion geografica es facil afirmar que en algiin caso se trata de magnificos
santuarios -casi propiamente iglesias-, que alcanzaran su climax en los mo-
mentos barrocos. Ademas de la ermita, en su entorno se ha configurado un
abigarrado conjunto devocional, cuyos elementos por separado seran citados
en los proximos epigrafes. Hay que hacer notar que este modelo andaluz sera
copiado muy a las claras en muchos de los grandes santuarios extremehos,
que a veces llegan a formar pequehas ciudades sagradas.

Efectivamente, aqui cabe citar, en la localidad malagueha de Campi-
llos, la ermita de San Benito, cuyo exterior ofrece un compacto volumen en
lo alto de un cerro, con espadana y porche, y en su interior, ademas de una
interesante cabecera trebolada, un magnifico conjunto de yeserias en el estilo
de Cristobal Garcia o Alejandro Vegas, yeseros malaguenos.

Pero es la ciudad cordobesa de Lucena la que guarda el mejor con-
junto de grandes ermitas andaluzas. Asi el santuario de Santa M?* de Araceli,
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fundado en el siglo XVI, y que en la primera mitad del siglo XVIII se amplid
y transformo, con proyecto del arquitecto Leonardo Antonio de Castro. Se
hizo una fabulosa cabecera y un excelente camarin, que ya fue estudiado por
René Taylor*. En su momento tendremos ocasion de analizarlo. Pero ahora
hay que senalar como su sencillo exterior esconde -en tres naves separadas
por seis arcos sobre columnas de jaspe, con cielo raso en la central, mas una
media naranja en el crucero-, un extraordinario conjunto de retablos, tallas,
molduras y pinturas, en pos de una iconografia acumulativa que alcanza el
paroxismo ultrabarroco, la verdadera obra de arte total.

En la misma localidad esta la ermita de Dios Padre, existente desde
1624, en obras entre 1718 y 1735, con planta de cajon con camarin y magni-
ficas yeserias, pinturas y lienzos embutidos. Por tiltimo, Lucena cuenta con
la ermita de N* S? de la Aurora, de la Hermandad de los Campanilleros,
del siglo XV pero hermanada en 1561 con la del Rosario. Ya estaba termi-
nada en 1715. El exterior es el tradicional de las ermitas lucentinas que el
arquitecto local Leonardo Antonio de Castro Hurtado prodigo abundanti-
simamente®’, y que denotan claras influencias herrerianas pese a la pobre-
za de los materiales empleados. Dentro, en la capilla mayor, buen conjunto
de retablos dorados.

Sin salirnos de la provincia, en Cabra, destaca la ermita de San Juan
Bautista, también del siglo XVIII, de la cofradia de la Vera Cruz, con impor-
tante campanario y santeria, y excelentes yeserias en el camarin. En la misma
villa hay que citar la iglesia de San Juan de Dios, dedicada como santuario al
Cristo de la Caridad, y el santuario de la Virgen de la Sierra, complejo con-
junto devocional con diversos elementos habituales ( camarin, patio, hospe-
deria ), asi como la ermita de N* S* de la Soledad y Santa Ana, hoy parroquia
de los Remedios, del primer tercio del siglo XVIII, labrada por el maestro de
obras del Conde de Cabra José Jiménez de Valenzuela, y que con su magnifico
camarin hoy presenta una planta centralizada®”.

Los ejemplos son innumerables. En Castro del Rio ( Cordoba), la er-
mita de Nuestro Padre Jesus, de una nave larga, sencillo exterior y bella fa-
chada a los pies coronada por fronton, con un rico tesoro en su interior, podria
adscribirse a este grupo, en el que los bellos enfoscados blanco y albero contri-
buyen a la apariencia de riqueza de las obras.

¥ Vid. TAYLOR, R.: “Historia del Santuario de la Virgen de Araceli”, Revista Araceli, 13, 1957; también RIVAS CARMONA, J.:
“Camarines y Sagrarios del Barroco cordobés”, en El Barroco en Andalucia. I Curso de Verano de la Universidad de Cérdoba, I, Cordoba,
1984, y “Los sagrarios barrocos andaluces. Simbologia e iconografia”, ibidem, I1I, Cordoba, 1986.

¥ Vid. VALVERDE MADRID, J.: “El arquitecto y pintor lucentino Leonardo Antonio de Castro”, Revista Adarve, 763, Priego de
Cordoba, 1967. Sobre estas ermitas lucentinas, vid. ORTIZ JUAREZ, D. et alli: Catalogo artistico y monumental de la provincia de
Cérdoba, tomo V, Cordoba, 1981.

*¥7Vid. Catalogo artistico y monumental de la provincia de Cordoba, I1.
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-Ermitas de repoblacion aragonesa-levantina

Si en el reino de Castilla y Ledn hemos sehalado la existencia de un
tipo constructivo de ermitas asociables a la repoblacion de la Extremadura y
Sierra Morena por elementos originarios de Galicia y Leon, en la corona ara-
gonesa también existe un tipo de ermita de repoblacion, de fechas similares,
pues se datan a partir del siglo XIII. Con toda propiedad se pueden asociar al
llamado “Gotico levantino de Reconquista”?*.

Alo largo del Bajo Aragon, de la zona del Bajo Ebro y del reino de Va-
lencia, se descubren pequenos edificios goticos rurales, a base de numerosos
arcos diafragma apuntados que, demasiado proximos entre si, sostienen te-
chumbres de madera, y que se estriban en los correspondientes contrafuertes
exteriores. Por fuera todo es simplicidad y humildad. Al interior los retablos
gotico-aragoneses ponen una nota de riqueza y color al sencillo santuario.

Asi, en la provincia de Tarragona, se pueden citar los ejemplos de
Santa M* del Montsant, en Albarca, del siglo XIV o del XV, con bovedas
goticas y arcos apuntados, pobre al exterior y con fuertes estribos, donde se
documenta una comunidad de anacoretas en el siglo XV.

La ermita de San Antonio de Albinyana, con torre vigia adosada,
también pertenece a este grupo, de caracteristica rusticidad y pequeno tamano.

También, la ermita de San Bartolome de Camposines, del siglo XIII,
ofrece en sdlo once metros hasta nueve tramos cortos divididos por diez arcos
ojivales, muy proximos entre si, como si el constructor no tuviera confianza en
el sistema empleado. Lo mismo se repite en la ermita de Santa Magdalena de
Bernis de Ribarroja, del siglo XIII, con siete breves tramos de cahon apuntado
sobre fajones.

Todos estos ejemplos son de la provincia de Tarragona, cuando la
reconquista y repoblacion se centraba en esa zona de la Baja Cataluha, pero el
modelo necesariamente tenia que pasar a Valencia. Asi p. e., en la ermita de
San Roque de La Yesa, romanica-mudéjar del siglo XIII, con una nave, arcos
diafragma, espadana en el testero y portico a dos aguas a los pies, se repite el
modelo anterior. El citado Garin Ortiz de Taranco trae a colacion asimismo la
ermita de los Santos Juanes de Albocacer ( Castellon ), y la de la Montanyeta
dels Sans en Sueca ( Valencia ).

8 GARIN ORTIZ DE TARANCO, F. M*: “Algunas consideraciones y ejemplos apenas conocidos del Gotico levantino ‘de Recon-
quista” “, Revista de la Universidad Complutense, 1973, vol. I, pp. 111-121.
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-Ermitas-masia del Maestrazgo

En la extensa comarca del Maestrazgo, tan interesante por su aisla-
miento secular que ha permitido la conservacion de rasgos singulares mejor
que en otras zonas, se puede sehalar la existencia de un tipo de ermita que
se caracterizara por su semejanza a una masia o casa labradora, siempre de
formas muy cerradas y con un algo de fortificacion.

Region poco poblada y muy montahosa, los santuarios del Maestraz-
go se localizan muy aislados y en situacion por lo general elevada, como si de
nuevo fueran caserios de labranza de poblamiento disperso. Como en otros
casos -p. e. en las ermitas manchegas y extremehas-, el alejamiento del san-
tuario respecto a los niicleos poblados, y la necesidad de mantenimiento del
santero o guardian, ha llevado a la ereccion de otros edificios anejos a lo que
es propiamente ermita, por lo que se ha formado un centro devocional mas
complejo, a base de casa, cuadras, pajares, porticos, corral, etc, que deberan
ser estudiados en otros apartados.

Como ejemplos podemos citar tres ermitas de la provincia de Tarra-
gona, como la de Santa Matrona de Arneés, cuya capilla ofrece una interesante
disposicion exterior: el coro a los pies se alza sobre tres arcos de silleria, que
forman un atrio, al tiempo que en la cabecera hay un camarin también eleva-
do sobre arcos, coronado ademas por una pequeha espadana. La ermita del
Tallat, en Solivella, que fue un priorato de Poblet ( es decir, una granja monas-
tica ) hasta 1835, ofrece la capilla, la casa del administrador y un claustro con
cisterna, sin duda que debido a su explotacion agricola. Por tltimo, la ermita
de la Virgen de Pineda, en Vilaseca, es grande, encalada, con pretensiones,
y ofrece dos puertas labradas en 1708 ( se dice que una para los vecinos de
Vilaseca y otra para los de La Canongia ), mas un porche al sur sobre arcos
escarzanos. Ademas tiene casa del ermitaho, y un camarin del siglo XVIII con
un excelente retablo.

En la provincia de Valencia, algo lejos del Maestrazgo, se puede citar
otro ejemplar que mantiene lineas semejantes: la ermita de la Virgen de la
Consolacion, en Luchente, muy proxima al monasterio del Corpus Christi, y
que es una pequeha maravilla de la arquitectura popular valenciana, ofrece al
exterior el aire de una casa de campo, toda encalada, con minimos huecos, y
no permitiendo adivinar que dentro se alberga una linda capilla de importan-
te camarin.

En definitiva, puede verse que el rasgo comun a estas ermitas levan-
tinas seria su aspecto exterior de masfa. Habria que citar otros muchos ejem-
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plos -tarraconenses, castellonenses y turolenses-, como N* S§* de la Vega, en
Alcala de la Selva, o N* S de la Fuente, en Peharroya de Tastavins, ambas
en Teruel, o los excelsos ejemplares de San Pablo de Albocacer, N* S* de la
Fuente en Castellfort, y San Juan de Pehagolosa, todas en Castellon, que en
torno a un patio son transformacion de la villa rural romana. Pero de cada
uno interesaran mas otros elementos. Ademas en muchos casos son ermitas
de gran tamaho, que casi se podrian considerar como iglesias. Por cierto que,
en esta extensa comarca se aprecia en las afueras de las poblaciones otro tipo
mas pequeno de ermitas, en ciertos casos con funcion de humilladero. Seria el
caso de las ermitas de N* S* de Loreto y N 5% de los Desamparados de Cabra
de Mora ( Teruel ), o de la ermita de la Soledad de Mirambel ( Teruel ), carac-
terizadas por su disposicion mas o menos cuadrada, con un amplio atrio de-
lantero, dispuesto sobre columnas, y con unos antepechos laterales que sirven
asimismo como asientos para los caminantes.

-Ermitas-cortijo manchegas

La extensa llanura manchega, con su poblamiento concentrado puro,
apenas ofrece alguna venta o cortijada después de muchos kilometros de des-
poblamiento. Precisamente es caracteristico de la zona el que los santuarios
locales se hallen a mucha, a veces demasiada, distancia de la localidad.

Ello ha conducido a la necesidad de construir, junto a la ermita, un
auténtico cortijo con destino de hospederia, para albergar a los romeros que
tenian que pernoctar en el santuario. Amén de la costumbre de muchas fami-
lias de la zona, de "veranear" en ocasiones en las mismas instalaciones.

De esta manera, encontramos en La Mancha numerosas ermitas de
gran tamano, de fabrica renacentista y barroca, por lo general popular, que
como rasgo comin presentan la ereccion a un lado de la ermita de un patio
con corredores que conforma el citado cortijo, al que se abren las habitaciones,
estando por lo general la puerta en el lado frontero del acceso a la ermita.

En ocasiones, como ocurre en otras regiones espanolas como Extre-
madura y Salamanca, se ha dispuesto una plaza de toros junto a la ermita-
cortijo. Son famosos los cosos, alguno muy antiguo, de las ermitas manchegas
de La Carrasca, Alhambra, Villanueva de los Infantes, San Carlos del Valle,
Bolanos*’ y Santa Cruz de Mudela. De ello se dara cuenta en otro apartado.

* Su cortijo, o Casa de la Diputacion de la Virgen, es uno de los mas antiguos y nobles, y hay que aclarar que la Virgen de las
Nieves es la patrona de Almagro. Ofrece dos plantas, con soportales a base de columnas renacentistas, que sostienen los dinteles
lehosos. En un semisotano estaban los antiguos almacenes para pajar, bodega y granero de la explotacion. Debi6 ser un primitivo
cortijo de la familia de los Bazan ( Vid. MALDONADO COCAT, R.: Almagro. Cabeza de la Orden y Campo de Calatrava, Ciudad
Real, 1982, pp. 61-66. )
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Sin plaza, pertenecen al tipo de ermita-cortijo los santuarios del Santo
Cristo de la Palma en Tembleque -aunque se labro una bella ermita barroca
de planta central-, y de N* S* de Calatrava la Vieja, en verdad paradigmatica
por su bello patio de madera con corredores adintelados, modelo que se repi-
te en el santuario de N* S? de la Sierra, en Villarubia de los Ojos.

-Ermitas barrocas y neoclasicas de planta central

Como ocurre con las iglesias-santuario, uno de los capitulos mas in-
teresantes del rico mundo de las ermitas hispanicas es el formado por los
edificios de planta central, sean de cruz griega, circulares, ovales o poligona-
les, que alcanzan su esplendor en el siglo XVIII, cuando se suceden el estilo
barroco y el empaque culto del neoclasicismo. Para su interpretacion simbo-
lica, remito a lo dicho en el apartado de las iglesias de planta central, por lo
que en general vienen a ser reproducciones a escala menor del Santo Sepulcro
de Jerusalén, o también del Templo de Salomon, a partir de la interpretacion
erronea de su diseno centralizado.

Uno de los ejemplos mas famosos es la ermita del Santo Cristo del
Humilladero, de Rueda ( Valladolid ), edificio poligonal, construido en 1729
por el maestro José Castander, vecino de Medina del Campo, siguiendo una
traza que debe estar en relacion con el arquitecto Manuel Serrano -autor de la
bella iglesia parroquial®'-, y que es obra en ladrillo y piedra, sin duda que en
razon de una capilla del Santo Sepulcro.

Magnifico es el conjunto de ermitas cordobesas de planta central,
como la de San Isidro de Hinojosa del Duque, formada por un circulo de
diez metros de diametro, y que se fecha en 1753. De agradable aspecto y muy
bien ejecutada, con tres pequehas hornacinas dispuestas en cruz en su inte-
rior, al exterior ofrece el juego del pequeho cupulin con la graciosa espadana
que remata la zona de la portada.

En el importante centro arquitectonico de Lucena, no podia faltar el
ejemplo de la ermita de N.P.J. Nazareno, ya neoclasica, con planta rectan-
gular pero que engloba dos espacios centrales sucesivos®*!: en primer lugar,
hacia los pies, una nave elipsoidal, con pequenos espacios laterales, conduce

30 BRASAS EGIDO, J. C.: “El arquitecto Manuel Serrano”, B.S.A.A., Valladolid, 1978, p. 476 y ss.. La obra de la ermita costo 5.500
reales.

1 Se trata de la frecuente disposicion hispanica de espacios y ambitos que como “cuantas espaciales” -en expresion de Chueca
Goitia- reaparecen a lo largo de la historia de la arquitectura espafola, espacios discontinuos pero concatenados. En la misma
provincia, la capilla de Jesuis Nazareno de la parroquial de N* S* del Soterrano, en Aguilar, también del siglo XVIII, ofrece una
solucion compositiva semejante presentando a lo largo de un eje la capilla, el camarin y las escaleras de acceso al mismo, como
en su momento tendré ocasion de comentar. Como se sabe, estos conglomerados barrocos tienen su modelo en el Sagrario de la
Catedral de Toledo, obra decisiva que, trazada por Nicolas de Vergara el Mozo en 1592, origina toda una nueva tipologia: los
“sancta sanctorum” y los camarines hispanicos.
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a una capilla perfectamente circular, con su linterna, donde se ubica el altar
mayor, faltando atin el espacio del trasaltar o camarin. Ello hace un muy apre-
ciable juego de curvas y espacios en su dibujo planimétrico. Ademas la ermita
del Nazareno de Lucena ha conservado la funcion que por lo general tienen
estas ermitas urbanas: albergar un gran conjunto de tallas religiosas, situadas
en una espacio blanco y luminoso, liso; a saber: Cristo con la Cruz a cuestas, la
Veronica con tres faces de Cristo, San Juan y la Virgen, que acompahan como
en la Pasion la imagen del crucificado, al fondo de un tabernaculo de dos co-
lumnas. Ademas hay algunos cuadros con escenas de la “Vita Christi”, mas
espejos del siglo XVIIIL. Segtin Ramirez de Arellano, esta ermita tan sofisticada
es obra de los grandes arquitectos academicistas Juan de Villanueva y Ven-
tura Rodriguez*? El conjunto se completa con una fachada neoclasica donde
campea la fecha de 1844.

Al mismo Ventura Rodriguez se atribuye la importante ermita de N*
S? de las Angustias de Alcala la Real ( Jaén ), de hacia 1800, con planta oval y
capilla mayor octogonal, todo de grandes proporciones.

Notese que el recurso a este tipo de planos en estas fechas tan avan-
zadas del siglo XVIII, responde a una concepcion muy refinada y elegante de
la arquitectura, plena de tintes academicistas e italianizantes. Sin salirnos de
Andalucia todavia podemos citar otro ejemplo, pelnamente acorde con los
resehados: la ermita de Santa Ana, en Chiclana ( Cadiz ), es obra del ano de
1774, y fue trazada por el excelente arquitecto Torcuato Cayon con la misma
planta central y estilo ya neoclasico. Sus valores arquitectonicos y paisajisticos
se encuentran proximos, dada su extrema simplicidad formal y su referencia
culta a los modelos mas clasicos, a la sublimidad.

Ya en Castilla, la ermita de N* S* de la Soledad, antiguamente de San
Sebastian, en la Puebla de Montalban (Toledo), es uno de los mejores ejemplos
del barroco toledano, como obra del maestro Tomas de Talavera, fechada en
1733-1743. Costo en su planta de cruz griega, labrada en ladrillo, un total de
200.000 ducados, y ademas se decord en su interior con bellas pinturas tardoba-
rrocas de los hermanos Luis y Alejandro Gonzalez Velazquez, datadas en 1741-
1742. Se trata de frescos propios del barroco decorativo, muy ilusionistas, con
escenas biblicas en especial dedicadas a las mujeres fuertes del pueblo de Israel.

En Soria, la conocida ermita de San Saturio, vuelve a ser ejemplo de
santuario barroco de planta central, obra del siglo XVIII. Para acoger los restos
del santo patrono de Soria, se levantd una amplia capilla octogonal, a pesar
de la dificultad del sitio, cuyas paredes y ctipula se adornan con frescos del

2 RAMIREZ DE ARELLANO, R.: Inventario Monumental y Artistico de la Provincia de Cordoba, Cordoba, 1904.
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pintor Antonio Zapata. En la misma provincia, Almazan ofrece su ermita de
Jesiis, de nuevo con plan octogonal, con cimborrio o linterna y ocho arcos que
dan luz al interior, donde se albergan hasta siete altares barrocos; todo se cu-
bre con tejado de pizarra, y ademas la ermita cuenta con patio, callejon trasero
y pretil o barbacana todo alrededor. Fue obra importante del siglo XVIIL

En la provincia de Logroto, en la localidad de Briones, la ermita del
Cristo de los Remedios o de San Juan, del siglo XVIII, ofrece también planta
central, cubierta con una gran ctipula octogonal que sobresale por encima de
la fuerte cornisa que rodea el templo. Todo esta labrado en buena silleria,
destacando por su interés artistico la portada de la zona de los pies, situada
entre dos contrafuertes de base semicircular. Es obra claramente de arquitec-
to, como lo fue su autor, Ignacio de Elejalde. Este ejemplar puede recordar
a la ermita de San Pedro, de la navarra Viana, circular y con gran fachada
asimismo. El modelo, completado con el influjo de la Capilla del Pilar de la
iglesia de San Juan de Laguardia ( Alava ), se repite de nuevo en la Ermita de
la Virgen de la Plaza de la localidad alavesa de Elciego.

También en Catalunha se did este modelo. Asi, en Alcover (Tarrago-
na), la ermita de la Virgen de los Remedios es octogonal al interior, con gran
cipula de media naranja, mientras que al exterior es un cuadrangulo. De he-
cho esta repitiendo la estructura de la bella Capilla del Sagrario de la iglesia
parroquial. Se sabe que su autor fue Luis Bonfas de Valls, y que es obra de la
segunda mitad del siglo XVIII. Cuenta demas con torrecillas circulares en la
zona de la entrada o pies, y un complejo camarin en la zona de la cabecera. Sin
abandonar esta provincia catalana, en Batea, la ermita de la Virgen del Portal,
de 1750, es de cruz griega, ofreciendo una fachada transversal barroca a la
calle, y al interior una bella cipula sobre el crucero. La misma planta de cruz
griega la tiene la ermita del Santo Cristo de la Agonia, en Potries, Valencia,
a la que se adosan cuatro capillas esquinales y un portico delantero. Tanta
complejidad no puede ser anterior al siglo XVIII.

Algo parecido se observa en algunas ermitas de la provincia de Za-
ragoza, como en San Clemente de Moyuela, en los Santos Cosme y Damian
de Villafeliche, o en El Pueyo de Belchite, a base de cruz de brazos iguales,
clipula central y cuatro cltipulas menores sobre los brazos o en los angulos
interiores, y lo mas singular, absides semicirculares en los brazos, como si-
guiendo modelos martiriales muy antiguos. En principio serian unas ermitas
tipicamente aragonesas, a base de una plan trilobulado mas el portico a los
pies, como la ermita de los Dolores de Letux, también en Zaragoza, si bien
sehala Cristobal Guitart que es un modelo aragonés que también se da en
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Teruel*. Complejas y barrocas, el bello juego escalonado de sus ctipulas y
linternas debe estar inspirado, sin duda, en el gran santuario de El Pilar de
Zaragoza, como denuncia el exterior ochavado de dichas cubiertas, en el que
también se comparte el uso del ladrillo.

Singular por muchas razones, merece un comentario aparte la ermita
de San Antonio de la Florida ( Madrid ), trazada con planta central por el
arquitecto neoclasico Francisco Fontana, en el aho de 1798. Cuando Carlos IV
ordend derribar una ermita anterior construida por el gran Sabatini, para or-
ganizar el nuevo paseo de acceso al Real Sitio del Pardo, la devocion popular
por el santo presiond para la nueva edificacion de la capilla, universalmente
famosa por el encargo que Francisco de Goya recibit de ejecutar la decoracion
al fresco de sus bovedas. Durante ciento veinte dias el pintor trabajo para re-
presentar en su clipula, de modo magistral, el milagro del Santo ocurrido en
Lisboa por el que resucitd por unos momentos a quien la Justicia consideraba
asesinado por su padre. Alli, recogiendo el fervor castizo por San Antonio de
Padua, Goya plasmo con gran realismo al pueblo de Madrid, a la sazon in-
diferente ante el hecho milagroso, como debia ocurrir en aquellas fechas tan
avanzadas del fenomeno de la [lustracion. Con la finalidad de preservar esta
gran obra de arte, se construy6 una ermita gemela al norte de la original, para
atender a las necesidades liturgicas. En 1928 se inauguraba el nuevo templo,
y el rey Alfonso XIII cedia a la Real Academia de Bellas Artes la ermita de San
Antonio, en la que ademas se habian depositado los restos mortales de Goya**.

Al margen del conjunto pictorico, la ermita de Fontana es un intere-
sante ejemplar de arquitectura clasicista, rodeada por espacios secundarios
del tipo de la casa del santero y la sacristia, todo organizado con una madurez
propia del estilo, y de la formacion italiana de su tracista.

En las proximidades de Aranjuez, se encuentra la ermita del Real
Cortijo de San Isidro Labrador, centro agricola modelo que al hilo de Ias re-
formas fisiocraticas puso en marcha la voluntad de Carlos IlI, en especial en-
focado a la explotacion vitivinicola. Se labrd en un conjunto urbanisticamente
muy atractivo, una bella ermita de planta central y aire palladiano, que cabe
atribuir al arquitecto real Manuel Serrano, y que en los anos sesenta del siglo
XX recibid unas interesantes pinturas de Stolz*.

*3Vid. GUITART APARICIO, C.: Viajar por la Provincia de Zaragoza, Zaragoza, 1985, pp. 52-53. Mas especifico CARRERAS ASEN-
SIO, J. M.: “Ermitas barrocas de planta de cruz griega, cupula y brazos semicirculares en el area de Daroca”, Xiloca, 32, 2004, pp.
39-56.

¥ Vid. MORENO CHICHARRO, F.: San Antonio de la Florida. Historia y Arte, Madrid, 1992.
¥ MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “El Real Cortijo de San Isidro en Aranjuez”, Goya, n°® 238, 1994, pp. 211-220.
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-Otros tipos de ermitas hispanicas

Ademas de los tipos sehalados, otras muchas variantes es posible es-
tablecer dentro del infinito conjunto de las ermitas hispanas. Sin pretender
agotarlos todos -pues, como ya se ha dicho, su elevado ntimero lo haria fran-
camente dificil- podria aludir al grupo de las ermitas ctibicas, tan abundante
en las dos Castillas, generalmente situadas en las afueras de las poblaciones,
o en los cruces de los caminos proximos a los mismos pueblos.

Se trata de uno de los modelos mas sencillos arquitectonicamente
hablando, pues -quizas por origen musulman- vienen a ser simples cuerpos
clibicos coronados por un tejado a cuatro aguas, como si fueran "qubas" isla-
micas, ofreciendo en su interior diversas soluciones de cubierta.

Los modelos mas antiguos serian aquellos cubiertos de cruceria, aun-
que suelen ser del siglo XVI, y que por el peso de la boveda exigen fuertes
estribos en los angulos del edificio. Al tiempo mas sencillas y economicas son
las ermitas cubiertas con armaduras de madera, mas ligeras, estén o no labra-
das con formas artisticas mudéjares, con labores de lazo, pinturas, etc. Al pe-
sar poco la cubricion, los muros de silleria ( rara vez ), mamposteria, ladrillo
y a veces incluso adobe, pueden sostenerla sin necesidad de contrafuertes. A
veces la llegada del Renacimiento y del Barroco se traduce en la labra de una
falsa ctipula sobre pechinas o trompas, en las esquinas del cubo, adornada con
yeserias o pinturas populares.

Siendo legion en niimero, al exterior podrian dividirse en dos grupos:
de una sola puerta, generalmente en arco, o biforas, con dos arcos gemelos
separados por un pilar o una columna. Muchas veces sobre la puerta se ofrece
una hornacina para una imagen, y es habitual que se proteja la entrada con un
porche de tejadillo sobre dos columnas avanzadas.

En definitiva, son uno de los tipos mas simples de santuario, adornan-
dose dentro con un altarcito donde se ubica laimagen titular. Las advocaciones
suelen ser caracteristicas: la Soledad, la Vera Cruz, el Rosario, San Roque, etc,
en clara relacion con cofradias penitenciales y devocionales, que suelen com-
pletar el conjunto devocional con interesantes via crucis de cruces de piedra o
madera. Esto es muy frecuente en las provincias de Segovia y Avila.

Otro grupo seria el de la ermitas-oratorio sobre puertas urbanas, re-
lacionado con la arquitectura militar, y originadas en la reconquista cristiana
de ciudades musulmanas. Son muy numerosos los ejemplares -a pesar de que
la desaparicion de los recintos defensivos ha sido tan masiva-, y se puede de-
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cir que casi todas las puertas y portillos de las ciudades se adornaban con una
imagen, generalmente mariana.

El fenomeno se enmarca en la practica hispanica de la sacralizacion
del espacio publico, asi como en la impetracion del socorro divino para la
defensa de las vidas de los pobladores. Con raices muy antiguas, pues la cos-
tumbre de colocar imagenes sagradas en las puertas de las ciudades -y de las
tumbas- se remonta al Oriente Medio antiguo, en Espana las capillas sobre
puertas, abiertas al interior de los pasos, se relacionan en ocasiones con las ya
citadas capillas abiertas. Como ejemplares mas famosos, citemos entre otros
muchos N? S del Populo, en Cadiz, sobre el arco de su nombre, que era la an-
tigua Puerta de Mar, y que se reedifico en 1621, albergando en su interior va-
rios retablos; la puerta de Caceres en Plasencia, reformada monumentalmente
a mediados del siglo XVIII; la puerta de Madrid, en Calatayud, o la puerta de
San Lazaro en Jeréz de los Caballeros, que es singular por hallarse la capilla
en el interior del paso acodado de la torre-puerta, a nivel del suelo, aunque
es fendmeno que también se repite en la Torre del Cristo de la Alcazaba de
Malaga, donde se coloco un retablo con la santa imagen que da nombre a este
edificio. Entre las desaparecidas, el famoso oratorio de la Puerta de Bibarram-
bla en la ciudad de Granada.

De venerable antigtiedad, en ocasiones como testigos de nticleos de
poblacion ya despoblados, cabria citar las bellas ermitas romanicas que se
localizan aisladas por la extensa Castilla la Vieja, generalmente de los siglos
XII y XIIIL, participantes a pequeha escala de los primores de la arquitectura
del reino, en relacion con el romanico francés. Tienen su correspondencia en
la numerosas ermitas del reino de Aragon, cuyas caracteristicas formales es-
tan en relacion con el romanico lombardo. Tipicamente espanolas, del mismo
modo hay que relacionar tantas ermitas mudejares, labradas en ladrillo, yeso
y madera, que repiten en sus econdbmicos materiales las plantas y alzados del
romanico y del protogotico, y que tanto abundan en ambas Castillas y Aragon.

La ermita espanola, generalmente siempre ha tendido a identificarse
con las formas vernaculas de la arquitectura domeéstica, con la que de entrada
coinciden por lo general en el uso de los mismos materiales y, logicamente, los
mismos recursos constructivos. Sin embargo, es muy caracteristica del norte
de Espaha, en especial de la zona oriental de Asturias y Cantabria, la exis-
tencia de unas ermitas que apenas se diferencias externamente de las casas
campesinas proximas. Podemos llamarlas ermitas domesticas.

Esta circunstancia, que ya se sehald al hablar de las ermitas vascon-
gandas, queda muy claramente manifestada en varios modestos ejemplares:

240



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

asi la ermita de N? S* de los Remedios en Ongayo ( Cantabria ), es un buen
ejemplo de lo que decimos. Su finalidad cultual, secundaria y reducida a la
festividad del santo, hace que el resto del tiempo funcione como la morada o
habitacion de una imagen concreta, también como la puerta a la que se llama
cuando la adversidad de las circunstancias asi lo aconseja. De ahi que la facha-
da reproduzca la de la arquitectura popular doméstica. Gomez Martinez ha
recogido otros ejemplos proximos que repiten el modelo doméstico, como N*
S? de Guadalupe de Tagle, o la ermita de San Pedro en Hinojedo, ésta con
una espadaha mas monumental. A titulo anecdotico, la maxima identificacion
entre ermita y casa se alcanzo en la capilla de la Inmaculada Concepcion en
Suances, hoy transformada en vivienda de dos pisos™°.

Otro ejemplar caracteristico seria la ermita de Santa Eulalia en el ba-
rrio de Piedra, parroquia de Posada de Llanes ( Asturias ), donde resulta difi-
cil diferenciar la cuidada capilla de las casas de vivienda vecinas.

De nuevo en la Cantabria oriental, dos ermitas del valle del Ason re-
producen semejantes pautas: la capilla de Santa Ana de Ojébar, santuario
reducido a un esquema arquitectonico verdaderamente simple y popular, de
aire domeéstico, y la de San Cosme y San Damian de Rasines, de comienzos
del siglo XVII, pero ampliada a lo largo del XVIII, con el mismo tejado a dos
aguas, la techumbre de madera y la fachada abierta en uno de los frontones
del tejado, toda embarrotada con balaustres torneados de roble ( para facilitar
la vision del altar interior ), entre dos antas o muretes de buena silleria, como
las casas de la comarca®”.

-Ermitas rupestres, un capitulo especial

Una de las formas mas primitivas de ermitas, y de la practica del ere-
mitismo, la constituyen sin duda las ermitas rupestres, excavadas en la roca o
que se aprovechan de alguna cueva o abrigo natural*®. A partir de una oque-
dad natural, el ermitafio acomodaba artificialmente el espacio, logrando una
arquitectura pristina, llena de valores simbolicos mas que artisticos, aunque
en su elementalidad no carente de interés y rareza®.

* GOMEZ MARTINEZ, ].: Estudio historico-artistico del Municipio de Suances ( Siglos XVII-XX ), Santander, 1991.

*7Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Arquitectura civil y religiosa del valle del Ason en los siglos XVII y XVIIL: los municipios de
Ampuero y Rasines ( Cantabria )", en Letras de Deusto, 22, n° 53, 1992, pp. 145-152.

8 Parabola filosofica para Platon, la cueva es la frontera que marca el limite del mundo terreno y el celeste; fruto del dialogo man-
tenido entre el Arte y la Naturaleza; a veces camara de maravillas minerales, o recinto de la humanidad selvatica segiin Vitruvio.
Vid. ACIDINI LUCHINAT, C.: “Representazione della Natura e indagine scientifica nelle grotte cinquecentesche”, Natura e Arti-
ficio ( L'ordine rustico, le fontane, gli autonen nella cultura del Manierismo europeo), Marcello Fagiolo editore, Roma, 1979, pp. 144-153.

9 Respecto a su finalidad el eremitismo trata de vencer al vicio por medio de la virtud. La gruta es el teatro de sombras platonico,
que simboliza el mundo visible, donde se representan las visiones fantasmagoricas, las tentaciones, los arrebatos misticos. Como
es sabido la cueva es también para San Juan de la Cruz la noche oscura en la que el alma consigue el provecho espiritual, aunque
la caverna tenga asimismo una clara simbologia profana. En el siglo XVI vuelve la idea de difundir al ermitaiio como modelo ideal
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Respecto a las motivaciones del anacoreta, conviene saber que desde el
triunfo de Cristo en el desierto, éste no es ya lugar de huida de la realidad, sino
de lucha para vencer, precisamente, al Enemigo de la realidad. Desde entonces,
el desierto se convierte en signo de la realidad reconquistada por Cristo.

Tuve ocasion e estudiar con detalle un despuntar muy tardio del fe-
ndomeno en la Alcarria, comarca guadalajarena en la que hubo hasta ocho er-
mitas rupestres en lugares alejados que, sin duda, la convirtieron, en época
barroca, en una suerte de pequeha Tebaida o Capadocia rediviva®’.

A veces, como en la ermita de la Magdalena de Quer, se excava una
iglesita con forma de templo en tamaho reducido. Otras veces, como en la
ermita de San Pedro de Pastrana, relacionada con el mistico San Juan de la
Cruz, el edificio ofrece hasta tres pisos o niveles en compleja disposicion. En el
caso de la ermita de San Sebastian de Mondeéjar la cueva-cripta se aprovecha
para galeria de exposicion de un Via Crucis subterraneo. En la ermita de N*
S? de la Hoz nos acercamos al tipo mas frecuente de santuario rupestre. En el
Desierto de La Salceda el prestigio de la caverna deriva de la estancia en ella
de un santo tan popular como Fray Diego de Alcala.

La Alcarria era una region extensa y poco poblada: riscos inaccesibles,
montes densos, barrancos escondidos, clima extremado, riqueza de oqueda-
des labradas por el agua y el viento. Cuando el solitario veia cundir su ejem-
plo y se acompanaba de otros eremitas, surgia el desierto canonico, convento
de extremado rigor. Si alguna mente intentaba promocionar los valores espi-
rituales del sitio, caso de La Salceda o Bolarque, pronto se convertia en Sacro-
monte o lugar de peregrinacion. Asi el organizador de La Salceda, fray Pedro
Gonzalez de Mendoza, no dudaba en asociar la Alcarria con Palestina, como
ya tuve ocasion de analizar en mi libro sobre el Manierismo en Guadalajara®'.

El eremitismo del Siglo de Oro en Guadalajara nos muestra el afan
por lograr un espacio simbolico, ilusorio y ficticio, en el que se desarrolla una
geografia mental fundamentada en algunos elementos topograficos que se
parecen a los Santos Lugares. Muy relacionados con la practica de la Via Sa-

de hombre, como representante maximo de la virtud, lleno de prestigio. El Renacimiento plantea la representacion del Humanista
como el nuevo eremita que viene a sustituir al atleta del circo romano por el atleta en el exilio. El desierto se convierte asi en espa-
cio de ilusiones Opticas. Los humanistas reivindicaran al eremita como modelo de hombre nuevo.

%0 MUNOZ JIMENEZ, ]. M.: “Eremitismo y ermitas rupestres en la Cuenca del Henares durante el Siglo de Oro”, Actas del IV En-
cuentro de Historiadores del Valle del Henares, Alcala de Henares, 1994, pp. 615-624, y, mas reciente y con nuevos datos, “Eremitismo
rupestre y eremitismo funcional en la provincia de Guadalajara”, art. cit..

¥1Vid. GONZALEZ DE MENDOZA, P.: Historia del Monte Celia de Nuestra Sefiora de La Salceda, Granada, 1616, pp. 11-13, en las
que para justificar la eleccion del lugar y su transformacion en un jardin manierista a lo sagrado que sea imagen de la Ciudad
Santa de Jerusalén, lleva a cabo un estudio sobre los montes sagrados que conoce, y no duda en hallar un paralelismo claro (
encontrando similitudes de medidas en la longitud y latitud de Tierra Santa y de la Tierra de la Alcarria ) entre La Salceda y el
Monte Sion, mezclado ademas con el Golgota o Calvario. Mas detalles en MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura del Manierisno
en Guadalajara, Guadalajara, 1987, pp. 389-408; esp. p. 400 .
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cra, de la Descalcez y del franciscanismo, tales ambientes ofrecen al solitario y
a veces al pueblo la posibilidad de vivir la Pasion, sufriendo corporalmente la
dureza de la Via Dolorosa o del yermo "reconstruido".

A los citados eremitorios rupestres de Quer, Mondéjar, Pastrana, La
Salceda y La Hoz del Rio Gallo, pueden sumarse otros tres ejemplos docu-
mentados ( la Cueva del Beato en Cifuentes, ya descrita en otro apartado,
la Cueva de los Hermanicos en Pehalver®”, y las cuevas primitivas de Lu-
piana®®), en los que los anacoretas utilizaron cuevas naturales o excavaron
alguna oquedad que sirviera de marco a sus piadosos retiros.

Resultaria en definitiva de todo esto una imagen sorprendente de la
Alcarria como Pequena Capadocia, que a su vez tendria una réplica a menor
escala -especie de microcosmos eremitico-, en el famoso Desierto de N* S§*
del Carmen de Bolarque, el mas antiguo (1592) de los fundados en Espana
por los carmelitas descalzos, compuesto nada menos que por treinta y dos
ermitillas dispersas por el monte ribereho del Tajo**.

Todos estos ejempos guadalajarenos se deben datar indudablemente
en los siglos XV, XVI y XVII, dentro de aquellas practicas religiosas propias
de la piedad moderna, pre y post tridetina. Mas recientemente se ha llamado
la atencion acerca de otro magnifico y hasta el momento ignorado conjunto
sacro-rupestre situado en el término de Valdearenas, y que, posible iglesia
excavada, o mejor cenobio colectivo, se situa en el monte de La Tala, donde los

%2 En el termino de Penalver, en el llamado valle de la Vega, por cuya pintoresca torrentera se alcanza a poca distancia el citado
Desierto de La Salceda y Sacromonte de Monte Celia, se encuentra un curioso ejemplar de eremitorio excavado en la pared rocosa,
donde los frailes franciscanos, quizas por buscar atin mayores soledades que en el concurrido santuario de La Salceda, debian
hacer practicas penitenciales de oracion y retiro, como Cristo en el Desierto durante la Cuaresma. Hay noticias muy vagas de que
pudieron ser los primeros ermitafos -quizas los dos caballeros de la Orden de San Juan a los que en el siglo XIV se les aparecio
la Virgen de La Salceda-, quienes habrian excavado este oratorio. No se sabe la fecha exacta del suceso, pues no fue hasta 1376
cuando el franciscano fray Pedro de Villacreces escogio el sitio y la humilde ermita existente para fundar el desierto de minoritas.
El examen del lugar tampoco permite concluir dataciones precisas. El tipo de obra, tan indefinido, podria abarcar un amplio
periodo desde la época bajomedieval hasta los siglos modernos. Lo que esta claro es su pertenencia a los frailes de La Salceda
-por la presencia del escudo serafico sobre uno de los altares del oratorio-, y una posible asociacion con la fuente y ermita de San
Cristobal que se cita en las Relaciones Topograficas de Penalver, de 1570, y que parece ser el manantial cuyo caz labrado todavia
se conserva, ya perdido el venero, junto a la pequeha plataforma de acceso a la puerta de la “cueva”.

Resulta muy interesante apreciar como en alguno de los habitaculos interiores se adornaron los techos con incrustaciones de
piedras “crespas”, del tipo de geodas y otros pedruscos caprichosamente tallados por el agua. Este recurso, verdaderamente
“grotesco”, resulta frecuente en las cuevas artificiales y en las fuentes de “rocalla” de tantos jardines manieristas y barrocos, de
Espana y Europa. Asi mismo se localiza en otros ejemplos alcarrenos: también esta documentado en alguna de las ermitas de La
Salceda, que formaban parte del Sacromonte penitencial organizado por fray Pedro Gonzalez de Mendoza en el Monte Celia. Del
mismo modo, volvemos a encontrarlas como elemento de rocalla tipicamente manierista y barroco en la cueva de San Juan de la
Cruz en el convento carmelita de Pastrana.

5 Parece sorprendente, aunque quizas poco exacto, al contemplar la magnificencia artistica de los conventos jeronimos hispani-
cos, el saber que los origenes alcarrenos de la orden jeronima, en relacion con el modelo elegido como santo patrono y protector,
fueron también eremiticos, y precisamente rupestres. En Lupiana, segin el P. Siguenza, el fundador Pedro Fernandez Pecha,
camarero de Alfonso XI, y otros caballeros nobles, se instalaron en el aho de 1367 en unas cuevas, reivindicando la pureza de cos-
tumbres de la orden de San Jeronimo. Seria mas tarde, en 1373, cuando Pecha cambi6 su nombre por fray Pedro de Guadalajara,
fue nombrado prior del monasterio y acometio su construccion.

% MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La arquitectura de los Desiertos Carmelitanos”, Monte Carmelo, Burgos, 1989, pp. 407-431, luego
incluido como apéndice en mi libro La Arquitectura Carmelitana, Avila, 1990, pp. 343-371; también “Yermos y Sacromontes: itinera-
rios de Via Crucis en los desiertos carmelitanos”, Los Caminos y el Arte, Santiago de Compostela, 1987, II, pp. 171-182.
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lugarenos la conocen como Los Palacios de la Tala. Su aspecto es muy primi-
tivo, excavado artificialmente en la roca blanda, con multiples cubiculos —con
pequenos nichos o absidiolos adosados-, que salen completamente al exterior
por medio de ventanas que acaban por conformar una sorprendente fachada
perforada por numerosos vanos. Incluso en cierto punto se labro un cubiculo
superior, con dificil acceso desde fuera, que podria ser un nicho penitencial o
de oracion solitaria.

Lamentablemente, no se aprecia en este amplio espacio cueviforme
ningun signo que, en forma de grafitos o de altares, pueda ayudar a la iden-
tificacion religiosa del gran antro. La falta de suelo fértil arqueologico - pues
solo existe la roca natural-, impide datacion alguna respecto a cuando se labro
esta posible iglesia rupestre. La ausencia de ceramica antigua en los alrededo-
res tampoco ayuda en este sentido. El aspecto general del conjunto, ristico y
en verdad espectacular, parece encontrar paralelismos formales en ciertos es-
pacios trogloditicos de Capadocia -datables en la Alta Edad Media-, e incluso
de Palestina, como en las famosas cuevas de Qumram, lo que nos situaria en
el siglo I de nuestra Era. Cierto es que también tenemos en Espana habitaculos
rupestres semejantes, como los de Las Gobas de Laho y Villanueva de Sopor-
tilla en el Condado de Treviho, en plenos Montes Obarenes, datables entre
época visigoda y el siglo IX, lo mismo que ocurre con las cuevas de Saelices,
El Villar, Moros y Santiuste, todas en Castrillo de la Reina, en la Sierra de la
Demanda burgalesa. Lo mismo cabe decir de los eremitorios rupestres de San
Vicente de la Sonsierra ( La Rioja ), situados junto a antiguos asentamientos
altomedievales, como Orzales, las Sepulturas y San Martin. En general po-
drian tratarse de monasterios visigodos o prerromanicos, dataciones que no
desentonarian en estos Palacios de La Tala*”. En el sur peninsular, cabe citar
la similitud de disposicion de la famosa cueva de la Camareta, en Hellin (
Albacete ), a la que se han dedicado numerosos estudios. Por cierto que esta
zona del sureste espanol ofrece varios ejemplares de eremitorios rupestres
asaz espectaculares, como los visigboticos de Valdecanales y la Veguilla en Rus
(Jaén), o los de las Cuevas de Espeluca en el cerro de Giribaile, en Vilches (
Albacete ), y el conjunto del Alborajico de Tobarra ( Albacete ), muy proximos
a la citada Cueva de la Camareta.

Por ello la Alcarria no agota ni mucho menos el tema. Por toda Es-
paha se practico el eremitismo en su version rupestre, quizas la mas antigua.
Por otra parte, la ermita rupestre se mantuvo por lo general como lugar de
culto, como santuario, que es lo que aqui nos interesa, en un fenomeno muy

*5Vid. ROMERA MARTINEZ, A-ROMERA VALLADARES, C.: “Grafitos pastoriles y de combatientes en las cuevas del Cerro
de los Palacios de Valdearenas”, Cuadernos de Etnologia de Guadalajara, 32-33, 2000-2001, pp. 469-484. Mas reciente, ROMERA
MARTINEZ, A.y SANCHEZ BARANDA, F.: “Un ejemplo de eremitismo rupestre en el valle del rio Badiel”, Wad-al-hayara, 33-34,
2006-2007, pp. 217-228.
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(Guadalajara )



Ermita de la Santa Cueva de Montserrat ( Barcelona )

Vista general del Santo Desierto de Bolarque ( Guadalajara )
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estrechamente relacionado con las cuevas santas, que suelen aparecer en nu-
merosos centros devocionales de mayor importancia. Al mismo tiempo, en
ciertos lugares, la abundancia de cuevas y eremitorios rupestres acabo por
configurar los caracteristicos desiertos, a veces con categoria de santuarios y
otras veces con forma de sacromontes.

Son ermitas rupestres de interés, con calidad de santuarios, ejempla-
res como la de Tosantos, cerca de Belorado, en Burgos, en pleno Camino de
Santiago, colgada en lo alto de un farallon rocoso, sobre el pequeno pueblo.
Otras veces el santuario obedece mas que a la practica eremitica a la aparicion
de la Virgen en una oquedad, como ocurrio en la ermita de N* S* de Chamo-
rro, en Serantes (Coruna), donde en un pequeho agujero se presentd Maria a
dos pastorcillos, quedando grabada la imagen en el pehasco. La capilla, que
incluye en su recinto las piedras de la aparicion, es obra del siglo XVIL

La ermita de la Virgen de la Balma en Zorita del Maestrazgo ( Cas-
tellon ), es otro ejemplo mas complejo, al estar todo el santuario excavado en
la roca, aprovechando una balma o abrigo natural. Ofrece fachada con balco-
nes, balaustres y muros de cahizo y cal, asi como un largo tramo de escaleras
ascendentes a la gran hospederia. La capilla es una iglesia-cueva de forma
irregular, y con camarin.

En el conjunto devocional en forma de Via Crucis de N* S* de la Mon-
taha, en Caceres, la capilla estacion de N* S* de Montserrat es una pequeha
capilla rupestre fechada en 1621-1626.

Muy antigua es la famosa ermita de N* S* de Valverde, en Ardales
( Malaga ), que formo parte de la extensa ciudad mozarabe de Bobastro, y
que se data en el siglo IX, excavada en la roca, con arcos ultrasemicirculares
y hasta tres naves de anchura. Cerca, N* S* de la Cabeza, en Ronda, ofrece
dos ermitas rupestres también mozarabes, del siglo IX, conocidas como las
"Cuevas de la Oscuridad", siendo una de ellas un verdadero monasterio ru-
pestre, al modo de las iglesias y eremitorios de la Capadocia anatolica. Pero
se puede citar otro ejemplo malagueho mas: N* S* de Fuensanta, en Pizarra,
también de origen mozarabe, excavada en la roca y adaptada en el siglo XVIIIL.
En la provincia de Jaén, es muy importante y complejo el santuario de N* §*
de Tiscar, junto a la llamada Cueva del Agua, que es patrona de la localidad
de Quesada; de sorprendentes valores paisajisticos, quiere la tradicion que la
imagen date al menos del siglo I de nuestra era, traida desde Palestina por un
discipulo de Santiago, el obispo Isicio, y que fue tallada, como es tan frecuen-
te, por el propio San Lucas.
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Sin salirnos de Andalucia, en Adamuz ( Cordoba ), el santuario de
San Francisco del Monte ofrece varias ermitas y cuevas esparcidas por el
monte, quizas como un auténtico desierto. En la citada provincia de Malaga,
N*? S de la Pena, en Mijas, es una ermita-cueva del siglo XVII, demostracion
del amor barroco por la rusticidad y la "rocalla", que como ocurre en otros
santuarios rupestres -como el mas moderno de la Virgen de la Esperanza
de Calasparra, Murcia-, forma parte de una tradicion de ermitas excavadas
y adornadas en su interior de una suerte de piedra "crespa", a veces de muy
dudosa belleza.

Precisamente en Murcia, el interesante santuario de N® S® de la Fuen-
santa, patrona de la capital, se alza en una zona de eremitismo rupestre docu-
mentado a partir de 1610, dominante por su posicion elevada de toda la vega
huertana.

Mucho mas antiguos son otros santuario rupestres del norte de la
Peninsula. Asi, en Orense, San Pedro de Rocas, se documenta desde el siglo
VI, si bien el actual mural romanico se fecha en el siglo XI***. Cualquiera que
lo conozca, recordara el espectacular marco geologico de esta ermita, de capri-
chosas formas pétreas, extremada soledad e intensa desforestacion. Como en
Capadocia, o en los Montes Meteora, no cabe duda que los eremitas sintieron
la llamada de las formas alucinantes que la erosion labro en este paraje de la
localidad de Esgos.

Un capitulo muy especial lo ofrecen la veintena de iglesias rupestres
y semirrupestres, muy abundantes en Valderredible, al sur de Cantabria y
norte de Burgos —con las ermitas de San Tirso y San Bernabé de Sotoscueva
como ejemplos destacados-, y Palencia, en el curso del Alto Ebro*’. Sobre ellas
se ha discutido si se debieron a monjes visigodos, de caracter eremitico, o si
son fruto de unos asentamientos poblacionales mas densos. Hoy se pueden
afirmar dos hechos: primero, que las excavaciones arqueologicas mas recien-
tes demuestran que no hubo ocupacion permanente de las cuevas, si no que
debid haber una cierta trashumancia; segundo, que las técnicas constructivas
de esas ermitas rupestres estan mas cerca de las soluciones prerromanicas
asturianas que de las mozarabes®®. Un caso distinto es el del santuario de

¥ Segin GOMEZ MORENO la fundacion de San Pedro de Rocas se fecha en el 1073.

*7Vid. MONREAL JIMENO, L. A.: Eremitorios rupestres altomedievales ( el Alto Valle del Ebro ), Bilbao, 1989. Mas modernos, vid.
BOHIGAS ROLDAN, R.: “Las iglesias rupestres en Valderredible”, Cuadernos de Campoo, 7, 1997, y ALCALDE CRESPO, G.: Ermi-
tas rupestres de la provincia de Palencia, Palencia, 1990. Bohigas concluye que la datacion del eremitismo del valle de Valderredible
hay que llevarla a los momentos en que se inicia la repoblacion al sur de la Cordillera Cantabrica, en torno al 800, para terminar
el proceso en el ano de 860, con la recuperacion y repoblacion de Amaya.

*8 La poblacion debia ser verdaderamente escasa en la region cantabra. No obstante se ha hablado de una especie de “edad de
oro”, correspondiente al siglo VIII, cuando con el inicio de la Reconquista cristiana, Cantabria gozo6, por primera y tnica vez, de
una cierta situacion de centralidad. Fue entonces cuando se produce una repoblacion de hispanovisigodos, que se traduce en
el aumento del nimero de monasterios primitivos, y que se va a acrecentar a lo largo del siglo IX con la llegada de pobladores
mozarabes de origen andaluz.
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San Millan de La Cogolla, en cuyo monasterio de Suso se conserva la cueva
donde habitdo Emiliano ( c. 473-574 ), el santo evangelizador de los vascones, y
donde estuvo acompanado por Aselo y varias virgenes que lo cuidaban. Esta
documentada la continuidad de este cenobio desde el siglo VII hasta el X, en
que conocid una gran expansion economica®.

Muy conocida en la ermita de N* S* del Otero, en la ciudad de Pa-
lencia, en especial por la gigantesca imagen del Sagrado Corazon de Jests
que el escultor Victorio Macho labro, en los afios cincunta del siglo XX, sobre
un curioso cerro-testigo. Mas el culto en este teso es mucho mas antiguo: alli
hubo una cueva de ermitahos, donde habitdo Santo Toribio de Palencia, santo
asturicense distinto al de Liébana. La ermita, semirrupestre, se fecha en 1514.

No menos famoso es el conjunto devocional formado en torno al prio-
rato de San Frutos, en las Hoces del Duraton (Septilveda), pues dichos acan-
tilados forman un conjunto eremitico de gran interés y antigtiedad, formado
por la Cueva de los Siete Altares, de época visigoda, mas las de San Frutos,
Santa Engracia y San Valentin, los tres hermanos. El priorato de San Frutos se
reocupd por los cluniacienses en 1076, dependiente de Silos.

Venerable antiguedad e interés para la Historia del Arte hispanico
guarda el eremitorio de San Baudelio de Berlanga, en Soria, conocida ermita
mozarabe del siglo XI, que se alza sobre la pequeha cueva de San Baudilio.
Las peculiaridades de su estructura arquitectonica y de sus programas icono-
graficos deben responder a problemas litlirgicos que sobrepasan los limites
del presente libro®®.

Asi podriamos seguir, enumerando ejemplos: en Santa Cruz de Tenerife,
la ermita de la Candelaria se origina en la cueva de San Blas, convertida en san-
tuario mariano, de patronato real, en 1526, cuando se encomendo a los domini-
cos. La ermita de San Roque de Cabassers ( Tarragona ), es rupestre, excavada,
con una espadana plateresca encima de la roca. En Flix ( Tarragona ), la ermita
del Remei naci6 en un foco eremitico, en la grieta de un gran saliente rocoso.
Consiste en una pequena capilla trogloditica, con dos ventanas de falso arco. De-
lante se alza la ermita actual, de 1770, con cabecera cerrada por la roca. Pintoresca
es la ermita de la Virgen de Jaraba, en la provincia de Zaragoza, colgada sobre
una oquedad en un desfiladero, como un San Juan de la Peha en miniatura.

Como mas arriba se dijo, el capitulo de las cuevas santas también hay
que relacionarlo con el eremitismo rupestre. La lista hispanica es amplisima:

¥ Vid. CASTELLANOS, S. M.: “Tradicion y evolucion en los sistemas sociales tardoantiguos...”, art. cit. en nota 62, pp. 199-207.

*0Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Las pinturas de San Baudelio de Berlanga y el Tapiz de Bayeux: la posible inspiracion nordica
del ciclo profano”, Goya, 253-254, 1996, pp. 12-17.
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en Orito, Monforte del Cid ( Alicante), se conserva la cueva de San Pascual
Bailon, ya citada, a la que se retiraba a orar este santo seguntino, divisandose
desde su balcon un bello panorama.

-Mas que famosa, la Santa Cueva de N* S, en Covadonga conserva
como se sabe el sepulcro de Don Pelayo, originandose asi uno de los santua-
rios espanholes mas significativos. En lo alto de la caverna se situaron vigas,
colgadas de la pared. Alli nace un rio, en bella cascada. Mas tarde se constru-
yo inmediato el llamado "Milagro de Covadonga", interesantisima iglesia de
madera colgada, desaparecida por un incendio en 1777, pero documentada
desde el siglo XVI, que ha merecido ya un estudio donde se demuestra que
conocio varias fases de ampliacion®'. Mas adelante tendré ocasion de detener-
me por menudo en esta curiosa construccion.

-En Piloha, Asturias, el culto a la Virgen de la Cueva origind has-
ta tres ermitas alrededor. En Monistrol (Barcelona), la ermita de N* S* de
Montserrat guarda la capilla de la aparicion, de reducidas dimensiones, obra
del siglo XVII sufragada por el marqués de Tamarit, con quince monumentos
del Rosario. Pero como se ya se ha comentado, y mas tarde se insistira, en
Montserrat hubo hasta una docena mas de ermitas excavadas en las rocas, que
conformaban también un desierto benedictino de tipo rupestre.

-La Santa Cueva de Manresa, donde escribid San Ignacio de Loyola
sus Ejercicios, vio como en 1680 se coloco un retablo de marmol de Grau, asi
como en 1763 se labro un gran templo en cuyo interior se alberga la gruta.

-La Santa Cueva de Cadiz, con sus tres naves, y dos capillas super-
puestas, arriba el oratorio ovalado, obra del arquitecto Torcuato Benjumeda,
de 1783, ya descrita, alcanza un interés que va mas alla de lo rupestre.

-N? §? de la Cueva Santa, en Altura, Castellon, ofrece la espaciosa
cueva del latonero o almez, arbol corpulento.

-Del mismo tipo es N* S* de la Cueva Santa, en Mira (Cuenca), con
una galeria de hermosa columnata de estalactitas naturales, sobre las quebra-
das del Cabriel. Se encuentra al pie de un cerro cubierto de pinos y matorra-
les, de piedra rojiza, al lado de una escalerilla que conduce a una oquedad
triangular, que da cabida a una sola persona. Siguen doce metros de estrecha
galeria, hasta un salon de proporciones regulares: alli encontramos el altar
de la Virgen, el altar de San Marcos, y una estancia de respeto mas pequena.
Es un magnifico ejemplo de continuidad cultual desde el Bronce I hispanico.

*! FERNANDEZ GARCIA, A. M.: “El Templo colgante del Monasterio de Covadonga. ‘El Milagro de Covadonga’”, en Monjes y
Monasterios Espaitoles, vol. II, Madrid, 1995, pp. 289-313.
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-N? S de Rocacorba, en Canet d'Adri ( Gerona ), tiene la Cueva de
la Madre de Dios, donde se aparecio la imagen, a cuatrocientos metros del
santuario actual. N* S? de la Peha, en Vega de Rio Palmas, Gran Canaria, la
imagen se aparecio a San Diego de Alcala y el P. Santorcaz, quienes la colo-
caron en una cueva, donde rezaban, mientras que en el siglo XVII se labro la
capilla barroca.

-En Graus ( Huesca ), N* §% de la Pena, tiene una cueva debajo de la
primera capilla, que recuerda el lugar de la aparicion milagrosa de la imagen.
La ermita de los santos Cosme y Damian, en Ponzano ( Huesca ), se halla
metida en una cueva de grandes dimensiones, en la Sierra de Guara. El san-
tuario de San Martin de la Val de Onsera, en Santa Eulalia la Mayor ( Huesca
), asimismo se inicid en una cueva, alla por el siglo XIIL

-Importante es el culto a Santa M* la Real de Najera, originado en
la santa cueva, después convertido en impresionante Panteon Real, donde se
rinde culto a la Virgen de la Terraza.

-Por tiltimo, cabe citar el caso de N* S? de la Pena, en Brihuega ( Gua-
dalajara ), donde a través de la iglesia protogotica se accede al artificio meta-
lico que desciende por el acantilado a la cueva donde se aparecio la Virgen a
Elima, hermana de la toledana Santa Casilda.

Otras veces las cuevas guardan mas una relacion teltrica con los do-
minios infernales. Es el caso del santuario de San Miguel de Aralar, en Na-
varra, donde un agujero junto a la iglesia sehala el lugar de entrada a la cue-
va del dragon infernal, vencido, como en Gargano, por el Arcangel Miguel.
Bernabé y San Tirso de Sotoscueva ( Burgos ), que dan acceso a las grutas del
Ojo de Guareha, el mayor complejo karstico de Espana con sus 100 km de
longitud. Con abigarradas pinturas parietales de indole popular, su salida al
exterior se cuido en los siglos XVII y XVIII con fachadas y portadas de silleria.

Mas habitual, como se esta viendo, es que la cueva sea el escenario
de encuentro o aparicion de la imagen mariana. Asi, en N* S* de Hontanares
( Riaza, Segovia ); en N* S* de Monte-Toro, en Menorca, desde 1301; en N?
S? de la Cueva, en Sepulveda ( Segovia ); o en N* S* de Soterrana, en Santa
M ]a Real de Nieva ( Segovia ), donde debajo del grandioso templo se halla
la cueva de la aparicion de 1392. O en N? S* de la Peha de Francia, santuario
bien conocido, cuya iglesia del siglo XVI se labrod sobre una gruta protegida
por una pena.
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-Los conjuntos de ermitas ( desiertos y sacromontes ), ermi-
tas-pasos, ermitas de habitacion, ermitas de oracion

Un capitulo asimismo de gran riqueza, inagotable, es el de los de-
siertos de anacoretas, surgidos por la acumulacion de ermitas, a veces de
origen rupestre, o semirrupestre, y otras veces de fabrica exenta. De venerable
antiguiedad -algunos datan desde los primeros tiempos de la cristianizacion
de Espana-, conforman también una larga relacion. Verdaderamente especta-
cular por su disposicion es el conjunto de ermitas del Monte Oturia en Yebra
de Basa ( Huesca ), donde en torno a la memoria del martirio de Santa Orosia
-ocurrido en el 870-, se organizd en el siglo XVI un conjunto de ermitas rupes-
tres que, en nimero de ocho, acaban por formar una via sacra que se convierte
en reflejo de los sacromontes dedicados a la Pasion de Cristo. Ademas tuvo
funcion de desierto de eremitas®?.

Desde luego que el tema no se agota tinicamente con los desiertos ca-
nonicos, erigidos por algunas drdenes religiosas de fuerte vocacion eremitica,
en especial los carmelitas descalzos y algunas ramas franciscanas**. Hay que
advertir, sin embargo, que no todos los desiertos llegaron a ser santuarios, y
mucho menos en la version de "sacromontes", si bien en algtin caso, como el
santuario de La Virgen de La Salceda en Penalver ( Guadalajara ), un desierto
franciscano fundado en el siglo XV por el padre Villacreces acab0 por ser en el
siglo XVI santuario mariano y, a comienzos del siglo XVII, fue convertido por
voluntad del arzobispo Gonzalez de Mendoza en un fascinante sacromonte®*.

Citemos algunos ejemplos hispanicos en los que el primitivo desierto (
antiguo, medieval o moderno ), acabo por dar lugar a un santuario devocional:
en la provincia de Tarragona, todo el pie del Montsant, como su propio nom-
bre indica, se convirtid en un verdadero desierto cuajado de ermitas, de las que
una decena son todavia hoy veneradas. Asi, solo en Cabassers, encontramos
las capillas de San Roque, del siglo XVI, la de San Juan, del XVIII con curiosa
fachada mixtilinea, o la de la Foia, del mismo siglo y de barroco popular, con
interesantes porticos delanteros abiertos en una pintoresca fachada barroca.

También en las faldas del Montsant, en Cornudella, la ermita de San
Juan del Codolar, de 1780, con camarin y fachada mixtilinea del mismo tipo.
También en Corbera del Ebro, con la ermita del Calvario y la de Santa Madro-

%2 Se describe mas adelante, en el capitulo dedicado a los Via Crucis en Espana.

%3 He estudiado el tema en varias publicaciones ya citadas como “Yermos y Sacromontes: itinerarios de Via Crucis en los Desiertos
carmelitanos; “La arquitectura en los Desiertos Carmelitanos”; La Arquitectura Carmelitana, y “Sobre la ‘Jerusalén Restaurada’: los
calvarios barrocos en Espana”. También, vid. BONET CORREA, A.: “Sacromontes y Calvarios en Espana, Portugal y América
Latina”, en La ‘Gerusalemme’ di San Vivaldo e i Sacri monti in Europa, Montaione, 1989, 1, pp. 173-213, y PRADILLO Y ESTEBAN, P.
J.: Via Crucis, Calvarios y Sacromontes. Arte y Religosidad Popular en la Contrarreforma ( Guadalajara, un caso excepcional ), Madrid, 1996.

%4 Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura del Manierismo en Guadalajara, op. cit., pp. 390-408.
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na, con casa del ermitaho, ambas barrocas. Todavia hay que ahadir en Mar-
galef, al abrigo de una roca, en un paraje de impresionante pintoresquismo, la
ermita dieciochesca del Salvador, que en la parte alta tiene como un portico
con terraza, y en Ulldemolins, la ermita de San Bartolome, del siglo XII, en un
alto y en un paraje precioso, mas las ermitas de San Antonio y Santa Barbara,
del siglo XVI, popular, y la de La Magdalena, que luego se citara.

En la misma Tarragona, en Horta de San Juan, en el limite con el
Maestrazgo, hubo en la montana de Santa Barbara las ruinas de antiguas
ermitas dedicadas a San Anton, San Antonio, San Onofre, San Pablo y Santa
Barbara, asi como a N* S* de los Angeles, la tinica que queda en pie, y que fue
un antiguo convento de San Salvador, muy pintoresco, con su iglesia del siglo
XII-XV, su claustro del siglo XVI y un porche®®.

En Alcira ( Valencia ), en el santuario de N* S* de la Murta, ya hubo
eremitismo desde el siglo VI, con los anacoretas de San Donato, en el valle
que avanza hacia Alcira. En el siglo XIII vuelven los eremitas y encuentran
la sagrada imagen. En 1357 se dono el sitio a los ermitafios del Valle de los
Milagros, ya jeronimos desde 1376. El P. Sigienza cita en este convento de
frailes hasta once ermitas, de las que la mayor era la de N* S%. En 1404 se hizo
un nuevo monasterio con espacio central dedicado a la Virgen de la Murta,
mirto o arrayan, reconstruido en 1954.

Sabido es que el famoso santuario de N* S* de Montserrat, en Monis-
trol ( Barcelona ), tuvo un origen eremitico cuando Wilfredo I cedi6 en el 888
las primitivas ermitas de Santa M? y Santa Cecilia al monasterio de Ripoll.
Después hubo otras muchas capillas mas, dispersas por el monte, alguna de
las cuales se conservan. Efectivamente, del siglo XVI se conservan tres dibujos
del pintor flamenco Antonio de las Vinas que dan exacta relacion del aspecto
de Montserrat como un verdadero desierto de ermitas, que estaban excavadas
en la roca y comunicadas entre si con escalerillas de madera, cual si se tratara
de los yermos de las Meteora griegas. Se dibujan las ermitas de San Dimas, San
Juan Bautista, la Trinidad, San Benito y Santa Ana, que servia de parroquia a
los ermitafios, hasta un total de doce principales. Todas disponian de oratorio,
refectoro, camara, estudio, cisterna, jardin, patios, entradas y capilla particular.
La citada capilla del Bautista habia sido rodeada, por un hidalgo napolitano,
de rocas y arboles que representaban para su fantasia el yermo del bienaven-
turado San Jeronimo. Ademas se observa en las vistas citadas la existencia de
un via crucis que sube desde Collbatd hasta las pehas mas altas %

%5 Sobre estas ermitas tarraconenses vid. LIANO MARTINEZ, E.: Inventario artistico de Tarragona y su provincia, Madrid, 1983.

*¢Vid. KAGAN, R. L.( director ): Ciudades del Siglo de Oro. Las Vistas Espaitolas de Anton Van der Wyngaerde, Madrid, 1986, itinerario
II, n° 6.

253



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

La citada ermita de N* S* de la Balma, en Zorita del Maestrazgo, tam-
bién fue un eremitorio multiple, con varias cuevas como la de la Magdalena,
gruta que se convirtio en la actual iglesia colgada sobre el abismo. N* S* de
Gracia, en Villarreal de los Infantes ( Castellon ), era un antiguo desierto de
ermitas, desde 1375, en un bello paraje que hoy esta rodeado de naranjos.

Toda la Sierra de Cordoba estuvo cuajada de varios eremitorios de
interés. El mas famoso es el de Scala Coeli, fundado en 1425 por San Alvaro.
Otros son el de las Ermitas de Cordoba®’, antiguo monaterio de Valparaiso, y
el de N* S* de los Angeles de Hornachuelos™®.

En Algezares ( Murcia ), se formd en 1648 la congregacion de San Pa-
blo Ermitaho, para formarse en 1704 un desierto con cuevas y con casa central
para el superior, el Hermano Pedro, quien pudo recibir la visita del cardenal
Belluga. El recoleto convento-santuario de Santa Ana del Monte, de francis-
canos, en Jumilla ( Murcia ), contd asimismo con varias ermitas repartidas por
el entorno. También en Murcia, exactamente en las proximidades de Cartage-
na, destaca el convento-santuario de San Gines de la Jara, donde a finales del
siglo XVI los franciscanos crearon un “monte santo” de nombre El Miral, don-
de hubo hasta nueve ermitas dispersas, de las que se conservan media docena.
Si bien ninguna tuvo una dedicacion a algtin paso del Via Crucis, qué duda
cabe que nos encontramos ante un yermo franciscano que acabd convertido en
santuario, al ser declarado San Ginés patrono de la ciudad de Cartagena.

Bien singular, por ser femenino, fue el caso de N* S* del Puig en
Pollensa ( Mallorca ), que hacia 1500 era como una fortaleza, con muralla al-
rdedor y dentro hasta 44 casitas con su jardin, un molino de viento, otro de
sangre, siete cisternas y un algibe.

Famoso es el monasterio de Carboeiro en la provincia de Ponteve-
dra, donde antes de la obra romanica hubo un desierto, en el que el ermitaho
Adprian dio origen al santuario de N* S* del Corpino. Por Giltimo, el antiguo
monasterio de San Martin de Turieno, ahora dedicado a Santo Toribio de
Liebana, en Cantabria, formaba fun verdadero coto religioso alrededor del
monte, con las ermitas de San Juan de la Caserfa, la muy interesante Cueva
Santa de Santo Toribio -semirrupestre, de dos pisos, y relacionada con obras
de época prerromanica asturiana-, San Miguel, Santa Catalina, N* S* de los
Angeles, San Pedro y San Lazaro, que tenia un hospital documentado al me-
nos desde el siglo XIII 3%,

*7Vid. FERREIRA, J. M. ( direct. ): Las Ermitas de Cordoba, Cordoba, 1993.

%8 Todavia se puede anadir el caso del Desierto carmelitano de San Juan Bautista de Trasierra, fundado en 1597 y abandonado en
1720, como hospicio eclesiastico, que contaba con ermitas exteriores.

*Vid. CAMPUZANO RUIZ, E.-BOHIGAS ROLDAN, R.: “Las ermitas de Santo Toribio”, La Revista de Cantabria, enero-marzo 2007, pp.
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Respecto a los desiertos canonicos de carmelitas descalzos, donde
tuve ocasion de diferenciar varios tipos de ermitas™, hay que sehalar que en
algtin caso, como en N* S? del Carmen de Bolarque, se acabd por formar un
centro devocional excesivamente concurrido y aun mundano, pues para 1743
llegd a contar con hasta 32 capillas, si bien algunas eran simples altares u ora-
torios adosados a las auténticas ermitas. Al ser de patrocinio regio, Bolarque
debio atraer el afan de proteccion de gran parte de la nobleza cortesana. Todo
ello desaparecio por culpa de la nefasta Desamortizacion.

De los demas, ninguno llegd a tener categoria de verdadero santua-
rio, salvo quizas el famoso de San Jose de las Batuecas, y ello por una razon
muy sencilla: estaba prohibido el acceso del piblico a su interior, sobre todo
de mujeres, a cambio de pena de excomunion.

-Ermitas en poblado

Otro tipo de agrupacion de ermitas, dejando a un lado otras disposi-
ciones de imagenes o pasos propias de los via crucis, sera aquél que se forma
en una localidad de mayor o menor tamahno, pero donde se cuentan varias
ermitas diferentes. Ello es hecho comiin a la mayoria de los pueblos espano-
les, pero en algunos casos el fendomeno alcanza una dimension ciertamente
espectacular. Solo se explica por ese afan hispanico, y sobre todo barroco, de
sacralizar el espacio urbano.

Asi, p. e., en el pueblo cordobés de Dos Torres, se localizan hasta
cuatro capillas ( San Bartolomé, San Roque, San Sebastian y Loreto ), situa-
das estratégicamente en los extremos del caserio. Cinco hay en Montanchez
( Caceres ). En Sagunto, abundan las ermitas urbanas, de tipo popular, mini-
mas y que apenas se diferencian del resto de las casas, como son las de San
Miguel, la Magdalena, el Buen Suceso, la Virgen de los Dolores y la preciosa
del Calvario, con su minimo Via Crucis de capillas-hornacinas del tipo levan-
tino, dispuesto sabiamente en un espacio muy reducido, a base de vueltas y
revueltas. Tantas veces, como en Escatron ( Zaragoza ), las ermitas ayudan a
conformar el paisaje urbano, en este caso con las torres de la ermita de Santa
Agueda (una ) y de San Francisco Javier ( dos ), de época barroca y emplaza-
das en las alturas, mas un gracioso arco-capilla de Santa Agueda.

Siete ermitas se cuentan en Ayora ( Valencia ), todas de los siglos XVII
y XVIIL. El mismo ntimero encontramos en Batea ( Tarragona ), todas ( Santa

8-16. Tambien, BOHIGAS ROLDAN, R. Et alii: “Cueva Santa ( Santo Toribio de Liébana, Cantabria ): Un monumento prerromanico en
Cantabria”, Boletin de Arqueologia Medieval, 12, 2005, pp. 81-98, y “Cueva Santa”, Clavis, 2, 1998, pp. 7-38.

0 Asi, las ermitas-vivienda, los oratorios, las ermitas-porteria, las basilicas o pequenos altares claustrales, y las antra o cavernas
que en algin caso -desierto de Las Palmas, en Castellon-, sirvieron de ermitas de devocion.
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Susana, Santo Sepulcro, Magdalena, San Francisco, San José y San Juan Bau-
tista ) en el montecillo denominado el Calvario, siendo la del Santo Sepulcro
la mas elevada; cerca del Calvario hay otro altozano, llamado Vilaclosa, con
restos de un castillo. Si no fuera por sus dedicaciones, podria afirmarse que se
trataba de un sacromonte.

Nueve ermitas hay en Casar de Caceres, lo mismo que en Chelva
( Valencia ), que es numero considerable para lugares no demasiado gran-
des. Pero atin se contaron hasta trece ermitas en la segoviana Villacastin:
San Juan, San Bartolomé, San Andrés, San Anton, San Sebastian, San Roque,
Santiago, San José, Santa Cecilia, la Concepcion, la Vera Cruz, la Virgen de
la Caridad, y la mas grande, como patrona del pueblo, la Virgen del Carras-
cal, ya citada en su momento.

-Ermitas singulares

Por ailtimo, para acabar este repaso de los diversos modelos de er-
mitas hispanicas, cabe hacer la relacion de algunas otras ermitas de dificil
adscripcion a cualquiera de dichos grupos, pero que al mismo tiempo son
edificios de interés y gran singularidad.

Por ejemplo, en Brozas ( Caceres ), la ermita del Buen Jesus, es una
curiosa obra del siglo XVI, que sirve para guardar una imagen o paso proce-
sional. Proxima al convento de la Luz, se labrd a iniciativa de fray Marcelo de
Nebrija, comendador de Alcantara. De buena composicion y perfecta silleria,
es un templete pequeno, cuadrado, con siete figurillas de marmol coronando
las cornisas, a modo de acroteras. Dentro se cubre con una boveda de cruceria,
y guarda un frontal de azulejos, y la imagen de Jests atado a la Columna, obra
de Francisco Giralte. Desde luego es obra tinica, de dificil paralelismo en el
resto de Espana®".

Muy diferente, por su reciente construccion, pues se labrd entre 1961
y 1964, la ermita de N? S? de la Cabeza en Ziijar ( Granada ) es un interesante
edificio sacromontino de soluciones técnicas y espaciales muy avanzadas, a
pesar de su caracter popular, y que llamo en su dia la atencion del profesor
Gomez Secade™

Enla provincia de Malaga, tan rica en este tipo de santuarios en forma
de ermita popular, cabe sehalar la ermita del Divino Pastor en Igualeja, del
siglo XVIIIL, que destaca por su rarisima planta trapezoidal, que se cubre al in-

1 Vid. Inventario artistico de Caceres y su provincia, tomo I, Madrid, 1989.

2Vid. GOMEZ SECADE, “Santuario y fiestas sacromontanas de Zujar (Granada)”, art. cit..
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terior con una dificil ctipula ovaloide™. Otra rareza la forman tres ermitas de
la ciudad de Carmona, como son San Mateo, N* S? de Gracia y San Anton,
que siendo obra del siglo XV ofrecen dos naves paralelas y dos absides™*.

Muy singular, como cruce de arquitectura culta y popular, es la ermi-
ta de Santa Magdalena en Ulldemolins ( Tarragona ), trazada seguramente
por Miguel Blai en el siglo XVI para el rector de Tivissa Jaume Amigo; pues
para éste trabajo en la iglesia parroquial. Se trata de un interesante edificio del
Renacimiento, con capillas hornacinas laterales, contando en su interior con
pinturas alusivas al Santo Sepulcro.

La ermita de San Jorge, en El Puig ( Valencia ), es un templete del si-
glo XVII con aspecto arcaizante de "quba", conmemorativa de una batalla alli
celebrada entre Pedro IV y Pedro I de Castilla, al pie de las ruinas del castillo
de Entenza, y en las proximidades del santuario mercedario de N* S* del Puig.
La capilla se adorna al interior con azulejos, que representan la aparicion de
San Jorge en dicho combate en ayuda de los aragoneses.

Otro ejemplar fuera de lo comiin seria la ermita de la Virgen del Re-
medio de Chelva ( Valencia ), pues situada a siete kilometros de la localidad,
cuenta con un extraho elemento : en el camino se encuentra "El Descansador",
especie de gran "casilicio" adornado con tres retablos ceramicos desde 1918.
Los otros tres lados, abiertos, tienen arcos rebajados, cubriéndose todo con
tejado a cuatro aguas. Al lado de este templete se halla un gran prisma rectan-
gular de obra, donde se posan las andas de la imagen en las procesiones.

La ermita de la Virgen de la Fuente en Tobed, Zaragoza, del siglo
XIV, cuenta con un curioso mirador en la zona del testero, quizas en relacion
con la Orden del Santo Sepulcro. Ademas seria un ejemplo de "iglesia-forta-
leza". Lo mas caracteristico seria la triple cabecera, que segiin el historiador
Wilfredo Rincon también se debe a su pertenencia a dicha orden militar, lo
mismo que en la ermita romanica segoviana de la Vera Cruz®™.

Otro ejemplar extraordinario serfa la ermita de San Roque en Bur-
jasot ( Valencia ), mas por estar construida encima de los enormes silos, de
15.000 hectolitros de capacidad, que, fechados entre 1573 y 1788, abastecian
de trigo a la gran ciudad de Valencia. La capilla parece obra del siglo XVIII,
digna y cuidada, acompahada por una o dos curiosas torrecillas que dan en-

37 Inventario artistico de Malaga y su provincia, vol. II, Madrid, 1985.

¥4 Esta disposicion de doble nave es muy poco frecuente, aunque son bien conocidos ejemplares goticos del tipo de los Jacobinos
de Toulouse, o la iglesia de Udalla ( Cantabria ). Mas frecuentemente, como en San Millan de Suso, la doble nave se debe a la
adicion de otra nave a un templo anterior.

5 RINCON GARCIA, W.: “El mudéjar y la Orden del Santo Sepulcro en Aragon”, El Arte y las Ordenes Militares, Caceres, 1986,
pp. 247-254.
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trada a sendos pozos de control del nivel de lo almacenado. Al configurar la
parte superior de los silos una extensa plazoleta, toda cubierta de losas de
piedra, resulta una singular obra de ingenieria civil en la que la capilla de San
Roque seria excelente ejemplo del afan de sacralizacion de la vida cotidiana, y
econdmica, tipico de la Espaha del Barroco. La advocacion de la ermita debe
estar en relacion con el caracter sanador y antipestifero del santo francés.

La ermita de N* S* de Loreto en Olleria ( Valencia ), que fue capilla
de un antiguo convento de dominicos, ofrece una nave del siglo XVIII cu-
bierta con bovedas baidas, y adornada con un zodcalo de azulejos de Alcora,
extraordinarios, mas pinturas al fresco en los arcos fajones y cornisas. Tanto
los frescos como los bajorrelieves en yeso ofrecen temas marianos y domini-
canos, en especial alusivos a la batalla de Lepanto y al Santo Rosario, como es
caracteristico de la Orden de Predicadores, y de famosos oratorios sicilianos.

En la misma provincia, la ermita de Santa Ana en Simat de Valldig-
na, fue una antigua mezquita, llamada de la Xara, de la que quedan restos
como los cuatro pilares centrales, que dan lugar a nueve espacios cuadrados,
ademas de un mimbar y una escalera de caracol. La espadaha es posterior.
Muy cerca, a la entrada del bello monasterio cisterciense de Santa M* de la
Valldigna, se encuentra la ermita de N* S? de Gracia, junto a la porteria, pre-
ciosa Puerta Real, flanqueada por dos grandes torres militares que se fechan
en 1357-1387. De fines del siglo XVIII, ofrece planta de cruz griega de largos
brazos con clipula sobre el crucero ; la fachada es la tipica del barroco espanol,
con dos antas laterales, fronton mixtilineo en lo alto coronado con espadana,
y eje central a base de portada, hornacina y ventana del coro. Fue una especie
de "ermita-porteria", del tipo de las localizables en los desiertos carmelitanos,
utilizada por los monjes para prestar servicios litirgicos a la poblacion, si-
guiendo de esta manera el programa planteado en la abadia de Fontenay, en
su capilla para forasteros.

Finalmente, la ermita de N* S de la Fuente de Muel (Zaragoza), por
su tamano y riqueza seria comparable a aquellas grandes ermitas del Barroco
castellano o andaluz. Ademas de un ubicacion en un sitio pintoresco, es cono-
cido que alberga en su interior unos soberbios paneles de azulejos de la cera-
mica local, amén de las bellas pinturas de Goya en las pechinas de su crucero.

-Las ermitas del Buen Retiro y de otros Sitios Reales
Como en algunos otros jardines y parques famosos de la Edad Mo-

derna, del tipo de los pertenecientes al Palacio Ducal de Lerma ( Burgos ),
o al Desierto laico de Retz ( Marly ), el conjunto palacial del Buen Retiro de
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Madrid albergd desde su inicio algunas ermitas como la de San Blas, en cuyo
cerro se labro a finales del siglo XVIII el Real Observatorio Astronomico, San
Pablo Ermitaho -famosa por acoger el bello cuadro de Velazquez alusivo a
este santo-, o la mas grande de San Antonio, de la que se conservan algunos
grabados que exageran la proporcion de su tamaho y del estanque o rio que
la rodeaba. Estas ermitas aparecen en las pinturas de paisaje del Buen Retiro,
y en el plano de Madrid de Pedro Texeira. Totalmente coherentes con la fina-
lidad para la que se construyo el Palacio Real del Retiro, al modo de tantos
otros “ermitages” famosos de Europa -como los de San Petersburgo o Ba-
yreuth-, son elementos del siglo XVII que se adelantan a tantos otros “jugue-
tes de jardin” que se levantaron en los conjuntos vegetales barrocos y rococos,
y no digamos en los romanticos, del tipo de las pérgolas, los “potageres”, las
fuentes, las falsas ruinas, los laberintos, etc. Su espiritu sofisticado y algo laico
las aleja totalmente del sentido de los santuarios cristianos, si bien pueden
servir de muestra de la intima union de lo sacro y de lo profano del mundo
espanol del Siglo de Oro*®.

Han de relacionarse con la presencia de ermitas de devocion en otros
sitios reales espanoles, como El Escorial -en la torre de Monasterio-, o El Par-
do, en cuyo monte Tovar Martin sehala como capillas las de la Torre de la
Parada, Batuecas y Navachescas®”. Se trata en todos los casos de palacetes de
caza donde se buscaba el descanso de los monarcas en las grandes batidas,
asi como la habitacion de los monteros del rey. Pero en algtin caso alcanza-
ron la categoria de pequenas villas de placer: asi en la Dehesa Vieja estaba la
desaparecida Torre de la Parada®®, labrada en 1544 por el arquitecto Luis de
Vega, y en la que en 1635 se confio al arquitecto real Juan Gomez de Mora la
ampliacion del edificio por medio de una Casa de Oficios, Cocheras, Caballe-
rizas y Capilla, conjunto que Felipe IV decidi6 engalanar con algunas de las
mas importantes realizaciones pictoricas del siglo XVII, de mano de Rubens y
otros destacados artifices; la obra la realizo el maestro Francisco de Mena. En
el Cuartel de Velada, del mismo monte, se hallaba la capilla de la Virgen del
Torneo, de antigua devocion, donde en 1735 se inician obras de renovacion
por el maestro de canteria Pedro Solaesa. Mas tarde esta ermita es objeto de
reformas encomendadas al arquitecto Juan de Villanueva, con fecha de 1784,
pues a la sazon amenazaba ruina, reedificandose. Es un caso parecido al de
la Casa de Navachescas, que con su perfil apiramidado, también contaba con
una capilla. Finalmente, en el Cuartel de las Aves, se labro después de 1751
el palacete de Batuecas, con planta cuadrada de lejano origen palladiano y

6 Vid. BROWN, J.-ELLIOT, ].: Un Palacio para el Rey. El Buen Retiro y la corte de Felipe IV, Madrid, 1981.

7 TOVAR MARTIN, V.: El Real Sitio del Pardo, Madrid, 1995, y “El arte religioso de los siglos XVII al XIX”, en Fe y Cultura en la
provincia eclesiastica de Madrid, Estrasburgo, 1995, pp. 28-39.

78 MARTINEZ MARTINEZ, A.: “Un edificio singular en el Monte del Pardo: la Torre de la Parada”, Arhivo Espaitol de Arte, 1992,
pp- 199-212.
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diferentes aposentos en torno a una capilla real situada en el eje medio, todo
rematado con una cupulilla sobre el presbiterio. Firman el proyecto Manuel
Lopez Corona, Nicolas Serrano y Francisco Angel Alvarez de Figueroa. Se
trata de un edificio entre barroco y neoclasico, que como los otros cuatro ejem-
plos del mismo parque pone de manifiesto de qué manera en la Espana del
Antiguo Régimen la presencia de lo sagrado estaba indisolublemente asocia-
da a todas las manifestaciones de la vida, incluidas las mas luidicas. Al mismo
tiempo notese la abundancia de ermitas y santuarios existente en una sola
propiedad de la Corona, cierto es que muy grande, a la que todavia hay que
anadir el culto al Santo Cristo del Pardo, rendido en su preciosa capilla situa-
da en el convento de capuchinos proximo al palacio.

-Las ermitas marineras

Ya citadas en sus principales ejemplares de las provincias costeras del
Cantabrico, ofrecen en general unas localizaciones pintorescas y a la vez es-
pectaculares, y un aspecto exterior bastante comiin: modestas proporciones,
disposicion muy cerrada, con minimos huecos y apenas una espadaha que
aloja la campana de las llamadas. Dentro, en ambientes oscuros, htimedos y
con olor a salitre y musgo, las cubiertas de madera se ornaban con los caracte-
risticos exvotos en forma de barcos a pequena escala. En ocasiones, guardan
imagenes que aparecieron flotando en el mar, arrojadas a las aguas por los
herejes britanicos.

C.LA CAPILLA SANTA

Corresponde ahora tratar de los santuarios devocionales situados en
una capilla ( llamese aneja, lateral o secundaria ), que esta integrada en un
templo de mayor tamano que ella*’, sea catedral, iglesia parroquial, monaste-
rial o conventual. Del mismo modo seran "capillas santas" algunos oratorios
palaciegos que han alcanzado la categoria de santuario. Asimismo, podrian
incluirse aqui algunas capillas urbanas, aisladas, que en vez de "ermitas" son
denominadas en la localidad como "capillas", aunque no es preciso decir que
esta distincion terminologica no se traduce en diferenciacion formal alguna,
respecto a las ya estudiadas ermitas. En términos generales, se trata de una
construccion religiosa, mas o menos reducida, que funciona como contene-
dor de una imagen santa, de unas reliquias o de un cuerpo venerado, siendo
por ello el centro principal de la devocion y peregrinacion de los fieles, que
acuden al complejo religioso en que se labro. Suelen tales capillas ser de una

¥ Aunque en algtin caso, como en la magnifica Capilla de San Isidro en San Andrés, de Madrid, la capilla devocional resulto mas
grande que la iglesia parroquial a la que se adosa.
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Capilla del Sagrario de la Catedra de Toledo Detalle de una de las capillas del Oratorio de
la Santa Cueva de Cadiz

Capilla del Sagrario en San Ma- Capilla del Sagrario de la Iglesia
teo de Lucena ( Cordoba ) de la Asuncion de Priego
(Cordoba )



Capilla barroca de Santa Tecla de la catedral de Capilla de N* S* de la Santa Cinta en la cate-
Tarragona dral de Tortosa

Capilla de N* S* de los Dolores de Matardo
(Barcelona )

Capilla de San Narciso en la catedral de Gerona
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escala menor que los santuarios ya estudiados, en forma de iglesias y ermitas.
Pero al ser también centros devocionales, el objeto de la veneracion acostum-
bra a estar en un precioso camarin, abierto a la capilla a través de un retablo o
altar principal.

En estas capillas santas predomina, por su caracter de capilla secunda-
ria, la planta central, la mas autosuficiente, lo que junto a su tamaho reducido
-como "iglesia dentro de la iglesia"-, permite ensayar en ellas las soluciones
arquitectonicas mas audaces, las plantas mas visionarias e idealizadas, los
interiores con materiales mas ricos y lujosos. Solo competiran en esplendor
con ellas los ambitos, algo semejantes, de los Camarines, los Relicarios y las
Capillas del Sagrario y de la Comunion, que por su importancia en Espaha
mereceran un apartado especial en nuestro estudio de la arquitectura de los
santuarios. Sin embargo, desde el punto de vista formal, encontramos en las
santas capillas menor variedad que en las ermitas exentas. Apenas se pueden
distinguir, en razon de su localizacion, las capillas de iglesias conventuales,
parroquiales, palaciegas y catedralicias, generalmente las mas impresionantes.

-Capillas en iglesias conventuales

Podemos empezar con un ejemplo espectacular, muestra de hasta
donde puede llegar la riqueza arquitectonica de un santuario, situado en una
capilla aneja a una iglesia conventual, y maxima expresion de la autonomia
que pueden alcanzar algunas de estas capillas: se trata de la Capilla de N*
S? de la Porteria, sita en el convento de San Antonio de Avila, obra debida
al arquitecto madrileho Pedro de Ribera, y que con su planta exagonal perte-
nece al mas caracteristico y delicioso barroco castizo de la primera mitad del
siglo XVIII. Habiendo sido bien estudiada, en todos sus aspectos®, solo cabe
resumir que se inicid en 1727 y se inaugurd en 1733, y que costd mas de 70.000
ducados. Fue efectivamente un verdadero capricho, tanto de su autor como
de su promotor, el interesante fray Luis de San Josg, esclavo de la Virgen.

Merece seguirse la descripcion del arquitecto Moya Blanco: la obra se
compone de la capilla exagonal, con su sacristia y almacén, siendo ingeniosa
la adaptacion de la planta radiada a un espacio total rectangular. Forman la
base del edificio varias hiladas de sillarejo; hasta el arranque de la cupula la
obra es de fabrica de ladrillo tosco con tendeles anchos, oculta por el fantas-
tico revestimiento de estuco en color azul, amarillo y rojo, a base de formas

*0 Como monografia arquitectonica vid. MOYA BLANCO, L.: “Capilla de Nuestra Senora de la Porteria, Avila”, en Arquitectura
Espaitola, XX1,1928; como estudio de encuadre en el conjunto de la obra de Pedro de Ribera, vid. VERDU RUIZ, M. La obra muni-
cipal de Pedro de Ribera, Madrid, 1988, y como estudio de la devocion y significacion del santuario, vid. CASERO MARTIN-NIETO,
M.: “La Capilla de Nuestra Sefora de la Porteria, unida al Convento e Iglesia de San Antonio de Padua, en Avila”, en Monjes y
Monasterios Espaitoles, San Lorenzo de El Escorial, vol. I, 1995, pp. 567-605.
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geometricas. La cipula es de madera revestida de yeso por su interior y de pi-
zarra y plomo por su exterior, flanqueando los angulos del tambor torrecillas
cargando en parte sobre las pechinas. Resulta muy interesante comparar esta
obra de la madurez de Ribera con la Ermita de la Virgen del Puerto, en Ma-
drid, obra juvenil en la que aparecen en germen temas que alcanzan su pleno
desarrollo en la capilla de Avila. Es notable el modo de asentar las pechinas
sobre los angulos del exagono y su enlace con los arcos torales; la moldura-
cion interior es de gran efecto y revela alguna influencia gotica.

El altar mayor tiene cuatro columnas exentas sobre ménsulas, soste-
niendo un entablamento quebrantado. Este y las columnas, estan cubiertos
por una exuberante decoracion esculpida y pintada, de angelotes, nubes y fo-
llaje, posible influencia del Transparente de la Catedral de Toledo. El templete
del tabernaculo se abre mediante un juego de poleas, mostrando su interior
poliédrico formado de espejos. La ctipula esta decorada con pinturas repre-
sentando puertas simbélicas de la Virgen -alusion a la advocacion-, escudos y
espejos. Un gran floron dorado ocupa el centro del cupulin de la linterna y
de él cuelga una gran aranha de cristal de roca. En las pechinas, cuadros de
mujeres biblicas al dleo. En el retablo central, ademas del lienzo inmaculista,
a los lados las imagenes de San Pascual Bailon y San Diego de Alcala. En los
retablos laterales, las de San José y Santa Rosa de Viterbo.

Finalmente, cabe destacar dos cosas: el ocultamiento exterior de los
espacios internos, tipico de Pedro de Ribera, aunque el perfil no puede ser
mas pintoresco, y la riqueza de colores de la decoracion original, tanto dentro
como fuera, casi rococo en el uso de azules, rojos, verdes y naranjas. Como
en la citada ermita de N? 5% del Puerto de Madrid, su magnifico arquitecto ha
desarrollado sendas obras de caracter festivo, con sus formas de pabellon de
parque con una apariencia profano-religiosa.

Mucho mas modesta, la capilla de N.P. Jesuis Nazareno en la iglesia
del convento de las Concepcionistas Calzadas de Cadiz, se adorna con un
alicatado de azulejos de colores celestes y violetas, traido de Italia, con pasajes
del Antiguo y Nuevo Testamento, con caracteres latinos y armenios, y que
fue donado por el rico mercader en sedas Daniel Jacobo Zuicar. Magnifica es
la capilla de N* S? del Rosario, en la iglesia de Santo Domingo de La Coruna,
que como patrona de la ciudad, fue disehada en la influencia del Manierismo
clasicista de Melchor de Velasco, en 1676, y se situa en el testero del brazo del
crucero de la Epistola®'. De planta cuadrada y severo orden dorico, se cubre
con media naranja de estilo clasicista. Unicamente el rico retablo salomonico,
obra de 1688 y de Alonso Gonzalez, enriquece tanta severidad. En el ambito

¥ BONET CORREA, A.: La Arquitectura en Galicia durante el siglo XVII, Madrid, 1966.
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del barroco andaluz, hay que citar también la capilla de la Virgen del Sa-
grario, en el convento dominico de San Pablo de Cordoba, con su excelente
camarin y bella decoracion.

Capilla santa es, al fin y al cabo, y de caracter sepulcral, el espléndido
ochavo elongado dedicado a San Pedro Regalado, en el convento franciscano
de "Domus Dei" en La Aguilera ( Burgos ), pues junto a su interesante camarin
se ahadio a la cabecera de una primera iglesia de nave tinica de cajon, que atin
se conserva a modo de atrio, si bien su magnificencia, pues es de una escala
superior a dicha iglesia, llevo a que se convirtiera en el templo conventual.
De ahi que se estudiara en el apartado de iglesias de planta central. Muy di-
ferente, la capilla del Buen Pastor en el convento de San Francisco de Vélez-
Malaga, es un oratorio privado, y parece una iglesia dentro de otra iglesia,
pues ofrece una disposicion a base de nave, presbiterio y tribuna, ademas de
otro coro que se abre al templo principal. Adornada con yeserias malaguehas
del siglo XVIII, sale a la calle en una fachada popular, muy dinamica, a base
de gran nicho que engloba la portada y encima un balcon curvo, que ya se
menciond como ejemplo de una posible capilla abierta. Se fecha en 1778. Sin
salirnos del area malaguena, la capilla de la Cofradia de la Soledad, en Ila
iglesia del Carmen de Antequera, se ahadio en 1720 a la zona de los pies de
dicha iglesia, lado de la epistola, con una nave que también se concibe como
templo independiente, dotado al exterior con espadaha propia.

Mas moderna, y de estilo neoclasico, otra importante capilla con-
ventual es la que acoge al Santo Cristo de El Pardo, aneja a una iglesia de
capuchinos iniciada en 1638 y acabada en 1650, que en sus sencillas lineas
clasicas debe ser del arquitecto real Alonso Carbonel. Se adorna con pintu-
ras de Francisco Rizzi, dedicadas a N*S® de los Angeles de la Asuncion, San
Felipe y San Francisco de Asis. La venerada imagen del Cristo yacente, obra
de Gregorio Fernandez y donada a los frailes por Felipe III, ha conocido
hasta tres capillas distintas: la primera al lado del presbiterio, hoy Capilla
del Seminario; la segunda al lado de la Epistola, de la época de Carlos II, y la
actual, inaugurada en 1833 y mandada hacer por Fernando VII al arquitecto
Isidro Gonzalez Velazquez, octogonal de planta y grandiosa de proporcio-
nes, y que ha sido expoliada varias veces durante las tltimas guerras. En
1939, Franco encarg6 a Félix Granda un nuevo altar y urna del Santo Cristo.
Resulta interesante la citada forma poligonal, bajo amplia ctipula, que Ve-
lazquez desed dar a este recinto, sin duda en relacion con el Santo Sepulcro.
De hecho el altar, la urna y el atractivo baldaquino superior, que exponia
la Sagrada Forma segiin el diseno del artifice, todo nos habla del afan de
reconstruir tan importante espacio, dedicado a un Cristo muerto, pero que
con su Sacrificio redimi6 al Mundo.
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Importante por su contraste entre un espléndido barroco y la auste-
ridad cisterciense, es la capilla de la Virgen de la Barda, del monasterio de
Fitero ( Navarra ), capilla dedicada en 1732 a la patrona de la villa, que es ima-
gen de origen toledano. Adornada su planta central y su ciipula con pinturas
de 1826, se completa con un camarin y un grandioso tabernaculo de orden
salomonico. En Sevilla, en el lugar de La Campana, citar la capilla del Nino
Jesis de la iglesia conventual de San Sebastian, barroca, con ctipula y retablos
barrocos. Buen ejemplo de capilla santa en monasterio, es el de la Capilla del
Lignum Crucis, en el monasterio de Santo Toribio de Liébana ( Cantabria ),
construida en el siglo XVIII con tres tramos y bellisima ctipula octogonal sobre
trompas en el central. En las pechinas se labraron las figuras de los Evangelis-
tas, en los panos de la cupula relieves de Santo Tomas, San Isidoro, San Benito
y San Inigo. Toda la capilla se destino a albergar el tabernaculo del Lignum
Crucis, el pedazo mas grande del santo madero de toda la Cristiandad, y fue
sufragada por el arzobispo de Bogota don Francisco de Cossio, siendo su ar-
quitecto el maestro Plaza, si bien las trazas, al menos del citado baldaquino,
deben ser de fray Pedro Martinez de Cardeha, arquitecto benedictino.

Una de las piezas de mayor interés entre las capillas santas conven-
tuales seria la Capilla de Santa Teresa en la iglesia de San Hermenegildo
de Madrid, que en otra ocasion no dudé en valorar como el ejemplar mas
representativo de una capilla de Comunion -pues esta era su funcion docu-
mentada-, en una iglesia carmelitana®”. Habia sido fundada en 1605, entonces
muy pequeha y oscura, pero en 1646 fue reconstruida por un tal don Francis-
co de Alarcon, con una finalidad funeraria, y todavia fue muy transformada a
finales del siglo XVII hasta llegar a su aspecto actual, tan parecido a la planta
centralizada de la iglesia de las Comendadoras de Santiago de Madrid, lo que
hallevado a suponer que su tracista seria un maestro madrileno de la segunda
mitad del siglo, tal como el Hermano Francisco Bautista ( jesuita ) o fray Lo-
renzo de San Nicolas ( agustino descalzo ). No obstante me permiti plantear
la posibilidad de que, dado su aspecto actual, pudiese haber sido renovada
al tiempo de la reconstruccion del templo principal por el carmelita fray Josée
de la Concepcion. Esa segunda capilla de 1646 ofrecia ya, sin embargo, un
interior de extraordinaria y colorista riqueza, plenamente barroco. Ademas de
los sepulcros de los patronos, habia retratos y epitafios de algunos venerables
padres descalzos, como fray Francisco de la Virgen, fray Juan de la Miseria o
fray Francisco Indigno. Al tiempo se trataba de un interior que combinaba los
ricos materiales de varios colores. Pero tampoco era ese el aspecto que nos ha
llegado: hoy destacan en esta capilla numerosos cuadros de Juan Peha, Pablo
Pernicharo y Luis Gonzalez Velazquez, y sobre todo un conjunto de cuatro
grandes lienzos de Pedro Rodriguez de Miranda ( 1698-1766 ), fechados en

*2Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura Carmelitana, op. cit., pp. 278-280.
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1745, y dedicados a la Historia de Elias*®. Los otros lienzos citados se centran
en Santa Teresa y otros santos del Carmelo. En definitiva, este conjunto, re-
ciente y bellamente restaurado, ofrece un completo programa iconografico
dedicado a la congregacion del Carmen Descalzo.

Por 1ltimo, dentro de este capitulo, cabe citar la capilla de San Benito
en el monasterio de San Salvador de Lérez ( Pontevedra ), antiguo cenobio
benedictino que vid reformarse toda su iglesia en 1748, con una bella fachada
flanqueada por dos torres y el escudo de Espana. En el lado del evangelio se
encuentra la citada capilla, a la que todos lo ahos acuden numerosos romeros
para venerar la imagen del santo que alli se guarda.

-Capillas en iglesias parroquiales

Después de esa docena de ejemplos de capillas santas conventuales,
procede ahora tratar de las capillas-santuario sitas en iglesias parroquiales, que
logicamente son muchas mas. De todos modos, tanto en un caso como en otro,
conviene sehalar que -a partir de que casi todos estos enclaves de devocion
de alguna imagen tienen su fundamento organizativo en una cofradia activa-,
muchas veces el espacio devocional se limita a un altar, con su correspondiente
retablo y quizas un camarin posterior para la estatua. Este tipo de altar devo-
cional puede hallarse en un lateral de la nave o naves colaterales, o del transep-
to, y cuando alcanza importancia sera estudiado en el apartado de los camari-
nesy retablos. La relacion de las capillas devocionales en templos parroquiales
es larga; aqui se mencionan cerca de cuarenta: podemos empezar por la capilla
de la Caridad, en Rota, situada junto a la primera iglesia parroquial, obra de
estilo barroco con retablo de la misma época y coro alto a los pies.

La famosa capilla del Santo Cristo de Finisterre ( La Coruna ), es
capilla aneja a la iglesia de Santa M* de Finisterre, iglesia de los siglos XII a
XVI, mientras que dicha capilla es obra barroca. En la capital de la provincia,
la capilla de los Dolores es aneja a la iglesia de San Nicolas, y es obra del siglo
XVIII debida a Melchor de Prado. Bien conocida es laimagen de N* S? 1a Blan-
ca, situada en una hornacina del portico de la iglesia de San Miguel de Vitoria:
siendo imagen del siglo XIV, dicho ediculo es del XVIII, y se halla sobre una
portada gotica de la época de la imagen y protegido todo en un portico del
siglo XVI; “la Blanca” tiene una Cofradia desde 1613. La capilla de N* S* del
Pilar se halla adosada a la iglesia de San Juan Bautista de Laguardia ( Alava
), v es una grandiosa obra barroca de planta central, con buenas portadas y
salida propia a la calle, como ocurre con muy pocas de estas capillas anejas.

*3 JIMENEZ PRIEGO, M? T.: “Un conjunto de pinturas de Pedro Rodriguez de Miranda”, Espacio, Tiempo y Forma, 2, Madrid,
1989, pp. 133-168.
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Se labro de 1732 a 1740 por J. B. de Arbayna. La portada principal es un buen
ejemplar del barroco tardio castellano, con la imagen de la Virgen en lo alto
y un altorrelieve del Santo Entierro debajo, lo que le da quizas cierto caracter
sepulcral que explicaria su planta circular. Su interior poligonal, exactamente
octogonal, son ya palabras mayores: organizado como un verdadero teatro
barroco, del modelo de coliseo italiano, las grandes columnas abarcantes dis-
ponen dos pisos de tribunas o palcos en torno al culto de una bella imagen
protogotica. Los altares del piso bajo, muestran las galas del mejor barroco
local, con imagineria y pinceladura en los muros que aumenta su esplendor.
Posiblemente su plan fue imitado, sin ser capillas santas parroquiales, en las
ermitas de N* S* de la Plaza de Elciego ( Alava ), mas austera, y en la del
Cristo de Briones, muy proximas.

En la colegial de San Nicolas de Alicante, hoy concatedral, se venero,
en una capilla del claustro a N* §* del Remedio, entre 1616 y 1825. En la gran
colegial gotica de Santa M? de Castrojeriz, fundada en 1214 por doha Berengue-
la, madre de Fernando III, se halla, barroca, con bello retablo del mismo estilo,
la capilla de la Virgen del Manzano, donde se custodia la imagen del siglo XIII.
La colegiata de Santa M? la Mayor de Briviesca (Burgos), ademas de ofrecer en
su monumental fachada la antigua imagen de N* S* de Allende, conserva en su
interior la capilla de Santa Casilda, gotica, resto del templo primitivo, con un
magnifico retablo manierista, en nogal, debido a Pedro Lopez de Gamiz.

En la iglesia parroquial de Santa Marina de Fernan Nunez ( Cordo-
ba ), labrada segiin plan jesuitico entre 1725-1735, se encuentra la capilla de
Jesuis Nazareno, en el lado del evangelio, brazo del crucero, dotada de un
gran camarin del tallista cordobés Alonso Gonzalez, fechado en 1764, y que
se comentara en su momento. La capilla de Jesus Nazareno en la parroquia
de N* S del Soterrano, de Aguilar ( Cordoba ), es otro excelente ejemplo de lo
que podria denominarse "capilla-camarin", obra tipica del siglo XVIII, pues el
conjunto rectangular se divide en tres partes aproximadamente iguales, a sa-
ber: la capilla, con su ctipula mixtilinea, el camarin, octogonal y en alto -sobre
la sacristia-, y la escalera imperial posterior, para subir al vestidor. De esto
trataré mas adelante, pero notese como el espacio propiamente visitable de la
capilla es en verdad muy reducido, al compararlo con los espacios ocultos tras
el altar-retablo. Ademas el conjunto se adorna con una decoracion desbordan-
te, fechada en 1750, del tipo visible en el Sagrario de Priego, por ejemplo, con
ocho estatuas de los Evangelistas y Padres de la Iglesia, teniendo la sacristia
hasta cuatro columnas de sostén de su cubierta. En la misma provincia, la
capilla de la Virgen de la Fuensanta, hoy capilla de Jesus, en la iglesia parro-
quial de Espejo, tiene las dimensiones y la estructura de una iglesia, y se situa
perpendicular a la principal; tiene ademas amplia sacristia y camarin.
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Joya del Barroco castellano, la capilla del Santo Cristo en la parro-
quia de San Bartolomé de Atienza es un excelente santuario. En 1703, el arqui-
tecto montanhés Pedro de Villa Moncalian labro esta capilla, aneja a un templo
romanico, con un complejo sistema de planta, a base de dos tramos y dis-
puesta perpendicular a la iglesia, la sacristia lateral, y una escalera de caracol
para ascender a la espadaha superior. Mientras que su exterior, que sobresale
en altura por encima de la nave romanica, es severo y desornamentado, el
interior es un extraordinario conjunto donde se mezcla el barroco y el rococod
de una decoracion ahadida en 1760-1761%¢. En Barbastro ( Huesca ), hay que
citar la capilla de la Virgen del Pueyo, ahadido barroco a la iglesia del mismo
nombre y del siglo XIII, a base de una nave gotica.

Los santuarios de ambito local abundan en este tipo de capillas santas,
como es el caso de la capilla del Santo Rostro, labrada en 1764, seguramente
por Ventura Rodriguez, en la iglesia parroquial de Mancha Real ( Jaén ), para
rendir culto local, subsidiario, a la famosa Santa Faz de la metropoli diocesa-
na. Santuario mariano es la capilla de N* S* de Colls, labrada en el siglo XVIII
en pleno abside central de la iglesia colegial de San Lorenzo, en la villa de
San Lorenzo de Morunys (Lérida), adornada con un retablo de Luis Borrasa.
El conjunto se completa con la "casa de la Mare de Deu", del siglo XVII, hoy
dedicada a Museo del Santuario. En la época neoclasica se siguen labrando
este tipo de capillas, asi la capilla del Nazareno adosada a la iglesia de N*®
S? del Reposo en Campillos ( Malaga ), con fecha de 1805-1821. En la capital
malagueha, la capilla del Pilar en la iglesia de Santiago, es obra, como esta
parroquial, del arquitecto Unzurriinzaga, y es cuadrada con ciipula octogonal
adornada de yeserias carnosas, cuyo estilo cabe relacionarlo con las del san-
tuario de la Victoria y la capilla del sagrario de San Pedro de los Percheles,
obras de comienzos del siglo XVIIL

Puede ocurrir que la capilla santuario sobreviva al derribo de la igle-
sia principal en que se encontraba. Esto ocurrio en Pamplona, con la capilla
de San Fermin, obra barroca del siglo XVII, cuando se rehizo la iglesia de
San Lorenzo en estilo neoclasico. La construccion de la capilla se hizo bajo el
patronato del Ayuntamiento de Pamplona; comenzaron las obras en 1696 y se
prolongaron hasta 1717, siendo los planos de Santiago Raon, Juan de Alegria
y Martin de Zaldtia. La capilla ofrece planta de cruz griega inscrita en un cua-
drado, todo ello abrazado por una doble ala, con pretensiones de palacio, de
dos pisos. El bello tambor y la linterna se reedificaron en 1823-1824. Hay que
sehalar que en el interior de la capilla se halla el templete del santo, labrado
entre 1800 y 1805 en estilo neoclasico por Santos Angel de Ochandategui, co-

34 De hecho ésta es la fecha de la tasacion efectuada por el madrileho Juan Maurat y el molinés Miguel Herber, de la obra del
maestro José Navarro, hecha en los ahos 1754-1755 ( Vid. MARCO MARTINEZ, J.A .: “La iglesia de San Pedro. Obras de amplia-
cion en 1675”, Abside, n° 23,1994, p. 17 y ss. ).
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laborador en la zona de Ventura Rodriguez. En la misma ciudad, la iglesia de
San Saturnino, del siglo XIII, recibe en el siglo XVIII la capilla de la Virgen
del Camino, barroca, adosada a ella, mientras que frente al templo, en plena
calle, una lapida a ras de suelo muestra el lugar donde, segtn la tradicion,
se hallaba el pozo en el que San Cernin, patron de Pamplona, bautizo a los
primeros cristianos de la ciudad. La citada capilla mariana se acordo levantar
en 1758, en el antiguo claustro, dandole acceso por la puerta del mismo y la
capilla de Santa Ana, que hubo que demoler. Para 1776 ya se pudo inaugurar,
con una estructura similar a la de San Fermin en San Lorenzo, con planta de
cruz griega inscrita en un cuadrado, gran cupula central con tambor y linter-
na, en cuyas pechinas se representan en relieves a San Saturnino, San Fermin,
San Francisco Javier y San Honesto, y una decoracion barroca al gusto de la
época. Todo se adorno con un bello retablo con la Virgen en una hornacina
central a modo de camarin. Sin salirnos de Navarra, hay que citar la bella
capilla de San Juan del Ramo, o el Bautista, en la iglesia parroquial de Santa
M? de Viana. Es una capilla del siglo XVIII, grande, que parece de comunion,
de cruz griega y con bella cipula. Ademas recibid pinturas al fresco del pintor
Luis de Paret y Alcazar, con las figuras de la Santidad, Sabiduria, Constancia
y Castidad en las pechinas, y cuatro escenas de la vida del titular en los cuatro
panos de la cupula.

Como es logico, la importancia de estos espacios estara en funcion de
la mayor o menor devocion que una imagen puede despertar entre los fieles.
Asi, p. e, hay que citar la capilla de N.P. Jesuis del Gran Poder, junto a la
iglesia de San Lorenzo de Sevilla, que alberga desde 1964 la popular escultu-
ra, tallada en 1620 por Juan de Mesa. La capilla se labro en forma de templo,
hecho ex-profeso por los arquitectos Balbontin y Delgado, por supuesto con
acceso independiente. Algo parecido ocurre con la capilla de la Esperanza
Macarena, sita junto a San Gil de Sevilla, donde desde esta iglesia mudéjar,
del XIV, se accede por el lado del evangelio a la basilica de la famosa imagen
atribuida a la Roldana, ya moderna.

El culto a las imagenes en Andalucia ha dado lugar a miltiples capi-
llas santas. Asi en la iglesia de San Juan de la Palma, en Sevilla, la capilla de
la Virgen de la Amargura, con su propio altar para la bella talla de Pedro Rol-
dan. En la misma ciudad, la capilla del Patrocinio, en el barrio de Triana, al-
berga al Santo Cristo de la Expiracion, llamado el Cachorro, obra de Francisco
Antonio Gijon, de 1682. En la iglesia mayor de Santa M* de Carmona ( Sevilla),
la capilla de la Virgen de Gracia, patrona de la ciudad, es la mas monumental.
En la iglesia parroquial de Santa Ana, de La Roda ( Sevilla ), se encuentra
una capilla adosada al lado del evangelio, cubierta de clipula eliptica, que
cuenta con dos camarines nada menos, dispuestos perpendicularmente entre
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si, uno en el lado mayor de la capilla, enfrente de la nave lateral de la iglesia,
y otro en un lado menor, y dedicados a las imagenes de Jestis Nazareno y de
la Virgen de la Esperanza, que tiene hermandad fundada en 1654, amén del
culto a la imagen de N* S* de los Llanos, patrona del pueblo, situada en el al-
tar mayor. La capilla de la Virgen de los Desamparados, en la parroquia de
San Sebastian de Marchena, Sevilla, labrada por Ambrosio de Figueroa entre
1758 y 1762, es una curiosa construccion sita en la zona de los pies, lado de la
epistola, con dos espacios cupulados, uno primero cuadrado y otro con forma
de gran rotonda central, que al exterior trasdosa sus muros curvos, reforzados
por cuatro machones. Todo nos habla de un extremado barroquismo. En la
misma Marchena, la iglesia parroquial de San Miguel cuenta con dos capillas-
santuario de interés: al lado del evangelio se abre la capilla de la Virgen, for-
mada por tres espacios, cubiertos por cruceria y ctipula los dos primeros, mas
el camarin al fondo cubierto con su correspondiente ctipula. El otro ambito
es todavia mas importante: la capilla de N.P.Jesuis Nazareno, con su boveda
de lunetos y su clipula con linterna, y su camarin correspondiente, también
del siglo XVIII; desde lo que seria su nave se accede a unas dependencias que
constituyen la Casa-Hermandad de N.P.J. Nazareno, amueblada con muy in-
teresantes objetos®.

Otras veces, el santuario obedece a la existencia de algin recuerdo
venerable, como ocurre en la capilla del Corazon de Jesus, en la colegiata de
Alcaniz ( Teruel ), en la que se conserva -como en tantos otros sitios- el pil-
pito donde predico San Vicente Ferrer. Uno de los santuarios mas antiguos
de Espana es sin duda la capilla de los Sagrados Corporales de la Colegiata
de Daroca ( Zaragoza ). Como se sabe, la capilla es mas antigua que la actual
colegiata, edificio columnario de finales del siglo XVI, obra del gotico tardio.
Esta joya que es la capilla de las sagradas formas, es al exterior romanica, en
cuanto capilla mayor del templo primitivo, mas al interior presenta un be-
llisimo retablo gotico hispanoflamenco, que custodia los Santos Corporales,
ensangrentados, hallados por gentes de Daroca en el siglo XIII durante las
campanas de Jaime I en tierras valencianas®™. Dicho retablo de hecho esta
formado por un cancel gotico con tres arcos sobre pilares y decorados por
relieves del nacimiento de Cristo. Los muros del camarin estan cubiertos de
relieves alusivos a la leyenda del Santisimo Misterio. Todo es obra de alabas-
tro, del siglo XV, como ostensorio rodeado de angeles bajo doseletes goticos.

%5 Son doce varales desmontados de plata repujada, de dos tipos y de los siglos XVIII y XIX; unos pies y manos en madera policro-
mada de la escultura de candelero, titular de la Hermandad; la escultura del Cirineo; doce pies de varal de plata, mas ocho jarras
de Triana; mas cuatro faroles en plata de 1829; mas otros cuatro faroles, varales, respiraderos de paso procesional, palio, tinicas,
corona imperial, bandeja de plata; el Libro de Reglas de la Hermandad; un grabado de Cristo con la cruz a cuestas; régimen de
plata cincelada, dos astas de bandera, un estandarte de terciopelo, mesa, bandejas y cincuenta tablillas votivas de notable interés
popular y de los siglo XIX y XX ( Vid. Inventario artistico de Sevilla y su provincia, tomo I, Madrid, 1982 ).

¢ Las reliquias se encuentran en Daroca desde 1239, y hay que senalar que siempre se han tenido a los Corporales y su fiesta
-fijada el 7 de marzo- como motor, desde fecha muy temprana, de la celebracion de la festividad del Corpus Christi en el reino de
Aragon (Vid. PEREZ, L. : El Corpus a través de los siglos en Daroca, Zaragoza, 1989 ).
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Se dice que fue costeado por Juan Il y que su autor es Juan de la Huerta, es-
cultor aragonés que habia colaborado con Claus Sluter en la cartuja de Dijon.
El conjunto devocional se completa con el gran baldaquino barroco del altar
mayor del templo, y con el Museo del Santisimo Misterio®’.

La capilla del Cristo de Salomo, en la parroquial de Santa M* As-
sumpta de Salomd ( Tarragona ), ofrece un interesante plan con cipula sobre
pechinas mas un ochavo como cabecera, casi independiente; todos los muros
se decoran con grutescos en oro sobre fondo marfileho, a base de guirnal-
das, cabezas, los simbolos de la Pasion, los Evangelistas en la ctipula, y la
Ultima Cena, como si fuera una Capilla del Sagrario. La capilla del Rosario,
en la parroquial de San Jaime de Tivissa ( Tarragona ), es grande y magni-
fica, como obra de 1775, del maestro José Ribera, y tiene ademas sacristia y
almacén. La capilla de N* §* de los Remedios en la iglesia de San Juan de
Ocana ( Toledo ), de 1610-1623, es de estilo manierista, y se labrd sobre una
vieja sinagoga. En este templo hay otras capillas como la de los Dolores, la
Concepcion o de los Chacon, y la de los Bujandas.

La capilla de los santos Gervasio y Protasio, en la parroquial de N* S
de los Angeles de Alpartir ( Zaragoza ) es obra del siglo XVIII, con su portada
de yeso, adosada a una gran iglesia tardogotica. En la misma provincia, la ca-
pilla del Cristo de los Endemoniados, en la parroquial de Calatorao, es obra
neoclasica, de 1842, mientras que la imagen venerada, de hondo patetismo
y naturalismo, se atribuye al escultor del siglo XVI Gabriel Joly, discipulo y
colaborador del valenciano Damian Forment.

De caracter urbano y llena de connotaciones historicas, la capilla de
N*? S? de Zaragoza la Vieja en la iglesia parroquial de San Miguel de los Na-
varros ( Zaragoza ), fue renovada en 1750, cuando se ahadio un retablo rococod
con esculturas de San Joaquin, Santa Ana y San Miguel debidas a José Rami-
rez de Arellano. El resto de la decoracion corresponde al pintor José Luzan
Martinez -el primer maestro de Goya-, que en las pechinas presenta al fresco
a Judit, Ester, Raquel y Débora, mientras que en los dos grandes lienzos late-
rales represento la aparicion de la Virgen de Zaragoza la Vieja y la toma de la
ciudad, segtn el estilo blando y dulce copiado de Corrado Giaquinto. En la pa-
rroquial de Mallén ( Zaragoza ), la capilla del Cristo sigue el modelo frecuente
de rotonda neoclasica, como obra del siglo XIX. La capilla de N* S* de Sancho
Abarca, es aneja a la iglesia de Santa Maria de Tauste ( Zaragoza ), barroca,
pero lo interesante es que la ermita de la titular se halla a trece kilometros de
la villa, formando un conjunto sugestivo con una hospederia, todo del 1700. Se
trata de un caso singular de duplicacion de sedes para una misma imagen. En

*7 Situado en la antigua sacristia mayor, ofrece la maravillosa custodia-relicario de plata dorada, realizada por el catalan Pedro
Moragues en 1384, y donada por Pedro V.
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la parroquial de Ateca ( Zaragoza ), la capilla de la Virgen de la Peana, es una
suntuosa capilla barroca de la patrona del lugar. Adosada al lado de la episto-
la, se compone de dos tramos, el principal cubierto con ctipula sobre pechinas,
que sale al exterior en forma de chapitel octogonal y con airoso cupulin. Obra
toda en ladrillo.

Dentro del capitulo de las capillas santas, sobresale con mucho la
Capilla de San Isidro en San Andres de Madrid, un magnifico santuario
barroco, que sin embargo por su desgraciada historia, al ser brutalmente in-
cendiada en 1936 por las izquierdas anticlericales, no es hoy demasiado co-
nocida. Fue sin duda la mejor capilla santa, de caracter sepulcral, del barroco
madrileno. Aneja a la iglesia parroquial de San Andrés, de origen medieval
pero reformada en el siglo XVII, e inmediata al solar de la Plaza de los Carros
donde se halla el Pozo Santo de San Isidro ~donde salvd milagrosamente de
morir a un niho que alli habia caido-, la capilla de San Isidro en San Andrés
fue trazada en 1640 por el eximio arquitecto y gran disehador de retablos —-en
los que introduce de forma novedosa los primeros camarines-, Pedro de la
Torre Villatoro, si bien su construccion se extendido entre 1657 y 1669. Este
maestro logrd un envoltorio extraordinario a base de sillerfa combinada con
ladrillo en el que Camon Aznar quiso ver aparecer por primera vez un barro-
co madrilefio de interesante evolucion, y ya superador del protobarroco de un
Gomez de Mora.

La esbelta capilla, coronada por el monumental cimborrio ochavado
que se acompahna de un chapitel de pizarra y de unos pinaculos de piedra,
guardaba en su interior —cuajado de las mejores yeserias de aquel primer esti-
lo- el sepulcro de San Isidro Labrador, sito en un destacado retablo-baldaqui-
no colocado en el centro del santuario. Dos puertas de arco poligonal, que atin
se conservan, permitian la contemplacion del tiumulo desde el exterior de la
capilla, permitiendo asi ademas la circulacion de los devotos en los dias de la
fiesta del santo. Formada en planta por dos espacios cuadrados de semejante
tamaho, se abria en sus pies por medio de un gran arco al presbiterio de la
iglesia parroquial, sirviendo el primer tramo de elemento de paso, algo oscu-
ro, hacia el espacio luminoso donde se hallaba el sepulcro, iluminado desde
arriba por la citada ctipula encamonada. Se trata pues de un santuario de tipo
urbano, donde se alcanza la madurez expositiva y retorica del mejor barroco,
que eclipsaba absolutamente a la parroquia a la que se adosaba, pues incluso
era de menor tamano.

Después de San Isidro en San Andrés, a la que sigue, como también
ocurre en la Capilla del Cristo de los Dolores de la Venerable Orden Tercera,
la Capilla del Cristo de San Gines en Madrid es posiblemente la capilla san-
tuario mas interesante de la Villa y Corte. Situada a los pies del templo, es uno
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de los pocos espacios que se salvo de un grave incendio a comienzos del siglo
XIX, y de la renovacion subsiguiente. La capilla tiene entrada independiente
por la calle Bordadores, y es sede de la Real e Ilustre Congregacion del Santi-
simo Cristo de San Ginés. Conserva un notable conjunto de pinturas del Gre-
co, Alonso Cano, Antolinez, Rizzi y otros artistas. De semejante disposicion
bajo una gran ctipula encamonada, cabe citar asimismo a la Capilla del Santo
Cristo en la iglesia de San Sebastian de Madrid, cuyo desarrollo en altura,
merced a una cupula encamonada con su correspondiente chapitel exterior,
igualaba el de la ctipula del crucero de la parroquial, en un caracteristico con-
junto, tal como se aprecia en un dibujo de alzado debido a Pablo Ramirez. Este
templo era célebre por las capillas que patrocinaron arquitectos y comedian-
tes, quienes tenian como titulares a N® S* de Belen y N? S® de 1a Novena, res-
pectivamente. Lamentablemente el conjunto fue destruido en la Guerra Civil,
y reconstruido con serias alteraciones por Ihiguez Almech entre 1943 y 1959.
Todos estos tultimos ejemplos cortesanos llevaron a su emulacion en localida-
des proximas a Madrid, como en la Capilla de N* S* del Rosario de Pozuelo
del Rey, de planta cuadrada y desarrollo cupulado encima, siendo también
el caso de la importante Capilla de la Inmaculada Concepcion en la iglesia
parroquial de Navalcarnero, uno de los conjuntos artisticos mas completos,
genuinos y mejor conservados del Barroco madrileho. Desde 1619 hasta 1644
se labro esta bella capilla que, si bien en plano no alcanza gran tamano, su
desarrollo en altura por medio de un soberbio chapitel, de lineas alambicadas,
alcanza un protagonismo que sobrepasa con creces al del cuerpo de la iglesia
matriz. Fue en 1660 cuando se dotd de un magnifico retablo de traza de Pedro
y José de la Torre, dotado del pertinente camarin, que supuso la construccion
de un nuevo espacio adosado al muro norte, con el que comunicaba a través
de dos puertas. Alli la imagen se coloco para ser vista desde dos perspectivas:
desde la capilla y desde el citado camerino, con escasa profundidad. Anos
después se colocaron otros altares debidos al ensamblador segoviano Juan
de Ferreras, sustituidos en 1808 por los actuales de San Jeronimo y San Juan
Bautista, ya neoclasicos®®.

-Capillas santas en catedrales

Como es logico, la magnificencia arquitectonica y artistica de las ca-
pillas-santuario aumenta todavia mas si se hallan en un conjunto catedralicio.
Ya se ha visto como una catedral acaba en el mundo hispanico por ser un ver-
dadero universo constructivo, con sus sacristias, sagrarios, salas capitulares,
etc, amén de las numerosas capillas, casi siempre labradas entre los contra-
fuertes, sin contar con la serie que nace en las pandas del claustro. En la gé-

388 pLANCO MOZO, J. L.: “Exaltacion y triunfo de la Virgen. La carroza de Nuestra Sehora de la Concepcion de Navalcarnero”,
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, XVII, 2005, pp. 115-129.
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nesis de la catedral europea, generalmente medieval, dichas capillas servian,
como se sabe, para financiar con su venta la obra misma del templo. Solian
pasar a manos de altos cargos eclesiasticos, grandes familias nobles, y a veces
gremios y hermandades mas populares. En todas se producia un culto a las
imagenes de devocion, se celebraban misas los dias de la fiesta del santo ti-
tular o, en obediencia a las mandas y fundaciones acometidas, se practicaban
especialmente enterramientos y se colocaban costosos sepulcros.

Por ello muchas de estas capillas catedralicias, sean reales o nobilia-
rias, tienen un innegable caracter funerario. Pero no son demasiadas las que
llegaron a ser ademas santuarios de devocion importante. Pues en principio
todas ellas, fueran de uso privado o publico, tenian que competir con el mas
importante "sancta sanctorum", localizado como es 1o6gico en la capilla mayor
o, mejor, en el sagrario de la misma catedral. El culto a las reliquias motivo
ademas la ereccion de grandes relicarios, que a veces se confunden con los
citados sagrarios, o con las sacristias mayores ( asi ocurre por ejemplo en la
catedral de Sigtienza con la célebre Sacristia de las Cabezas ). Sin embargo,
repito, no todas las capillas catedralicias alcanzaron el favor de la devocion
popular. Algunas, amén de los magnificos Sagrarios andaluces e hispanoame-
ricanos, lo lograron por el contenido preciado para el que ademas se labraron
expresamente ( p. e., la capilla del Santo Rostro de Jaén, o la capilla del Pilar
en la Basilica del Pilar de Zaragoza, santuario dentro del santuario ). Otras, en
especial las capillas marianas, también se erigen desde el inicio con la catego-
ria de santuario donde venerar mas intimamente la sagrada imagen. Pero, por
otro lado, cuando se trata de sedes metropolitanas tan importantes como las
de Sevilla o Toledo, es facil que dentro de la misma catedral haya mas de una
capilla santa, siempre en razon de la devocion popular.

Podemos empezar con la Catedral de Sevilla. Alli, de entrada, desta-
cara la capilla de N* S de la Antigua, sobre lo que fue capilla mayor de la ca-
tedral primitiva, a su vez "mihrab" de la mezquita almohade, donde se guarda
el sepulcro de don Diego Hurtado de Mendoza, admirable obra del siglo XVI
debida a Fancelli, mas un retablo del siglo XVIII que muestra un bello icono de
la titular, del siglo XIV, mas algunas esculturas de Duque Cornejo, y su sacristia
particular, con muy buenos cuadros. Mas importante todavia sera la capilla de
la Virgen de los Reyes, o Capilla Real, que ocupa la zona del abside y de toda
la cabecera. La capilla, obra renacentista, pertenece a un espacio que de hecho
funciona como otra catedral, distinta de la del cabildo de canonigos®”. Tal ca-
pilla regia tiene un indudable destino sepulcral, como testimonia la presencia
de los sepulcros de Alfonso X y su esposa dona Beatriz de Suabia, y en especial

* JIMENEZ MARTIN, A. - PEREZ PENARANDA, 1.: Cartografia de la Montaiia Hueca, op. cit., han analizado como la Catedral
de Sevilla que ocup0 la Mezquita almohade desde el momento de la Reconquista, en 1248, quedo dividida en dos “regiones”
muy diferenciadas: por un lado una catedral del Cabildo, y por otro una catedral del Rey, ademas de ser organizada en cinco
“estaciones” diferentes.
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los restos, en el altar mayor, del rey santo Fernando III. Su retablo mayor, del
siglo XVII, cobija la imagen de N* S* de los Reyes, patrona de la ciudad, obra
del siglo XIII, en forma de maniqui articulado, como el Nino, y que procede del
palacio de Alfonso X. Todavia habria que citar la imagen de N 5% que se halla
en el altar de la capilla mayor, del siglo XIII, acogida al bello y monumental
retablo labrado desde 1482 por el flamenco Pieter Dancart, tan importante para
la introduccion del estilo flamenco en la escultura gotica espanola.

Al aproximarnos a la Catedral de Toledo como santuario, todavia
encontramos una mayor complejidad devocional. Se entiende en cuanto se
trata de la sede primada de las Espahas, ocupada por varios prelados que
alcanzaron la santidad, asi como del templo mayor de una ciudad verdadera-
mente santa, categoria que luego se vera ofrecen muy pocas ciudades espaho-
las, donde la abundancia de santuarios, sepulcros venerados y casas natales
de beatos conduce a la formacion de una atmosfera divina muy especial, que
acaba por caracterizar el conjunto urbano de las casas y las calles. En el caso
de Toledo, es todavia mas facil reconocer la clara imagen simbblica de la ca-
tedral como "Jerusalén celestial", como ciudad mistica, con sus calles, paseos
y recorridos en torno a unos puntos de especial veneracion, enfatizados por
la presencia de imagenes y sepulcros consagrados. Ya tuvimos ocasion, en el
capitulo dedicado a los tipos arquitectonicos de santuarios, de tratar de estos
aspectos simbolicos del conjunto de una catedral cristiana. Pero es que en el
caso de la de Toledo, dedicada al “Triunfo de la Cruz en la batalla de las Na-
vas de Tolosa”, el edificio definitivo es la continuacion de un solar donde en
el siglo I se hallaba la casa del primer Obispo de Toledo, San Eugenio, y donde
en el siglo VI el rey Recaredo ordeno construir un templo cristiano, utilizado
después por los mahometanos como mezquita mayor, hasta volver a ser cate-
dral tras la Reconquista, para ser derribado en tiempos del arzobispo Martin
Lopez de Pisuerga. Su primera piedra fue colocada por el santo rey Fernando
Il y el arzobispo Rodrigo Ximénez de Rada en octubre de 1226.

La capilla e imagen de mas devocion en la ciudad es la de la Virgen
del Sagrario, o de Santa Maria de Toledo, patrona de la ciudad, que se supone
estuvo escondida tres siglos durante la dominacion arabe. Si bien se colocod
en la primera capilla absidal construida de la nueva catedral, hoy se guarda
en el Sagrario catedralicio, que es la primera parte del Ochavo o Relicario,
que se halla detras de aquél, formando un conjunto arquitectonico de gran
belleza y de enorme interés, trazado por Nicolas de Vergara en 1595, aunque
no se termino hata 1616, cuando fue inaugurado por Felipe III en tiempos de
su mecenas el obispo Bernardo de Sandoval, conocido como el "cardenal de
la Virgen"**. Resulta de interés saber que la palabra Sagrario procede del latin

0 Vid. HERRERA, Pedro de: Descripcion de la Capilla de N* S* del Sagrario, Madrid, 1617.
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"sacrum aerarium", donde se reservaba la Eucaristia, asi como las reliquias
y los objetos de culto mas valiosos; de ahi la facil confusion con el Relicario
en el templo cristiano. El espacio toledano del Sagrario se cubre con ctipula
adornada de frescos de Carducci y Caxés.

Aqui en la catedral toledana, es el Ochavo o Relicario otro espacio
de enorme interés devocional. Con muy ricos marmoles de diversos colores,
en soberbios sepulcros donados por Felipe Il y labrados por Francisco Merino
entre 1569 y 1592, se guardan los cuerpos martires de Santa Leocadia (+304) y
de San Eugenio(+97), ademas de otras importantes reliquias®'. El conjunto se
completa con cofres, frontales de altar, pinturas al fresco de Carreho y Rizzi
y una lampara de bronce y cristal de roca del siglo XVII, admirando la bella
combinacion, claramente protobarroca, de marmoles, jaspes y elementos de
bronce, en los ocho lados que cobijan arcos con ricos relicarios, y sobre los que
aparecen figuras de las Virtudes, pintadas por Maella hacia 1778. Su estética
tardomanierista remite a otros ejemplares de semejante resolucion espacial
centralizada, como p. e. la Capilla de los Principes en San Lorenzo de Floren-
cia, de los mismo ahos. Desde el punto de vista arquitectonico, aparte de que
el llamado Ochavo tardase muchos ahos en concluirse con la participacion
de varios e importantes arquitectos®”, hay que sehalar la importancia de este
conjunto del Sagrario y Relicario toledanos: segin Bonet Correa es obra de-
cisiva, pues dio origen al nacimiento de toda una nueva tipologia: la de los
“Sancta Sanctorum” y los camarines, tan castizos y esenciales en la arquitec-
tura barroca espanola. El profesor Chueca Goitia ha sehalado también como
se trata del primer ejemplo del sistema binario de espacios adyacentes™?, pero
autonomos, que reaparece a lo largo de la historia de la arquitectura espanola
y que corresponde a la propension hispanica a los "cuantas espaciales", los
cuales son discontinuos, pero concatenados.

Menos importante es la figura tallada en madera que representa a la
Verbnica, y que se guarda en la capilla del Cristo, al inicio del lado del Evan-
gelio en la girola, y que segiin la tradicion se aparecio en 1469 a una mujer que
era gran devota suya®*. También es detalle menor, pero curioso, el saber que
en el muro de la izquierda de la entrada a la capilla de San Ildefonso, labrada
por el cardenal Carrillo de Albornoz, se halla un trocito de marmol incrustado

*!'Una espina de la corona de Cristo, regalo de San Luis; trozos de la tinica y panales del Salvador; reliquias de San Pedro, San
Pablo, San Blas, San Fernando, San Raimundo, San Agustin, San Sebastian, Santa Ana, Santa Casilda, Santa Dorotea, Santa Teresa,
San Juan Evangelista, San Mauricio; una mano de Santa Lucia, asi como las cabezas de San Leandro y de San German.

2 En la compleja historia de su construccion, desde 1595, consta la intervencion de Nicolas de Vergara el Mozo, Juan Bautista
de Monegro, Juan Gomez de Mora en 1622 con Andrés de Montoya, Toribio Gonzalez de la Sierra, Jorge Manuel Theotocopuli,
Francisco Bautista y Pedro de la Torre, y que la obra iba muy avanzada en 1640 cuando hace un modelo el maestro mayor de la
catedral Lorenzo Fernandez de Salazar, siendo rematada para 1653.

%% No debe olvidarse que estas capillas del Sagrario y Relicario se integran en un conjunto formado por la gran sacristia, la ante-
sacristia y diversas dependencias en torno a un patio, estando comunicadas con el citado vestidor.

¥Vid. MIRANDA PODADERA, L.: Un viaje a Toledo, Madrid, 1957.
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que fue traido de la columna de la Virgen del Pilar de Zaragoza, y que esta
muy desgastado por el contacto de los dedos de los fieles en el transcurso de
los tiempos. Es obligado citar la Capilla de la Virgen de la Antigua, situada
en el tercer tramo desde los pies, del lado del Evangelio, y en cuyo altar se
guarda la imagen que procede de la iglesia visigoda emplazada en este mismo
lugar. Muy cerca se halla el pilar de la Capilla de la Descension, que alberga
la piedra donde puso el pie la Virgen Maria a la hora de maitines del 18 de
diciembre de 666, cuando acudio6 a la Catedral a vestir la celestial casulla a San
Ildefonso, como demostracion del agrado con que vio la defensa que de su vir-
ginidad habia hecho el santo obispo toledano ( dicese que la casulla se halla en
la Camara Santa de la Catedral de Oviedo ). Todavia el recorrido devocional
de la catedral de Toledo nos llevara a la poco conocida Capilla del Sepulcro,
situada debajo del Presbiterio, con entrada por la parte exterior, y que es un
subterraneo en que se guarda sobre un altar, en urna de cristal y ébano, el
cuerpo momificado de Santa Ursula, que sufrio martirio en el ano 384. Final-
mente, la maxima atencion del culto catedralicio se concentra, como es logico,
en torno a su altar mayor, donde se localizan los sepulcros de varios monarcas
castellanos, acompanados de los prelados mas destacados, y donde el gran
retablo patrocinado por Cisneros alberga atin otra imagen de gran devocion,
como es la Virgen del Altar Mayor, también del siglo XIII, como aquellas del
Sagrario y de la Antigua. Por ltimo, desde el punto de vista de la jerarquia
devocional, toda la atencion debe centrarse en el Sagrario de este retablo, don-
de se guarda el preciado Corpus Christi tan venerado en la ciudad de Toledo.

La conversion del retablo mayor en eucaristico alcanzo su apogeo en
1721, cuando Narciso Tomé*® realiz0 la traza del Transparente, a su vez altar
dedicado al mismo Sacramento y que se situa a espaldas del presbiterio ma-
yor de la catedral. Alli se localiza un camarin oculto, destinado a la exposicion
del Santisimo. Esta obra ultrabarroca es un retablo centripeto, donde la Gloria
con sus rayos es precisamente el elemento focal de todo el conjunto. Y para
mayor unidad, el linternon abierto en la boveda proyecta un torrente de luz
oblicuamente sobre el altar, de manera que se potencia su resalto. Habria asi
en Toledo un doble transparente: el pequeho, que ilumina el camarin partien-
do de la Gloria, y el colosal, que viene de la boveda con deslumbrador efecto,
siendo este Giltimo el que ha consagrado el nombre de Transparente®*. En

¥ PRADOS GARCIA, J. M.: “Las trazas del Transparente y otros dibujos de Narciso Tomé para la catedral de Toledo”, Archivo
Espaitol de Arte, 1976, 387.

¥¢ Llamamos transparente a aquella ventana que por detras de un retablo invade con su luz el camarin y rodea de resplandores el
tabernaculo, como contraluz fisico que alcanza un significado sobrenatural. El primer retablo cuyo tabernaculo o sagrario contaba
ya con un camarin eucaristico asociado a una ventana-transparente que se situaba a espaldas del primero, creando un resplandor
luminoso en el contenedor, fue el de la basilica de El Escorial, disehado por Juan de Herrera. Esta claro que el trasparente esta
siempre en funcion de un camarin o del manifestador de una imagen, especialmente del Santisimo, con clara finalidad eucaristica.
Podemos citar el magnifico ejemplar de la Cartuja de El Paular (Madrid ): proyectado en 1718 segiin disefo de Francisco Hurtado
Izquierdo, autor del magnifico Sagrario de la Cartuja de Granada, consiste en la ubicacion tras el altar de la portada-pantalla del
transparente, recinto octogonal cupulado que aloja el tabernaculo del sagrario, fuertemente iluminado. Mas atras se halla un
camarin o sala cruciforme de capillas exagonales entre los brazos. Entre los numerosos retablos que utilizan transparente, tan
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resumen, que dentro de la complejidad y riqueza del conjunto catedralicio,
se pueden establecer en la primada hispanica una serie de recorridos devo-
cionales -que a lo largo de los siglos han ido aumentando o decreciendo en
fervor- que van enlazando varias capillas santuario hasta alcanzarse el climax
teologico en el sancta sanctorum del sagrario del altar mayor.

Otros muchos ejemplos de capillas santas, sitas en catedrales, pode-
mos sehalar. Cabe empezar con la fastuosa capilla de Santa Tecla en la cate-
dral de Burgos, donde se aprecia como a partir de cuatro pequehas capillas-
hornacinas medievales, se logro un gran espacio barroco. El promotor fue el
arzobispo Samaniego y Jaca, y entre 1731 y 1736 trabajaron en ella Andrés
Collado y Francisco de Bestequieta, ademas de grandes arquitectos como Al-
berto Churriguera o Juan de Sagarvinaga. Se logro una espléndida obra en el
exuberante estilo moderno.

En general todas estas capillas ofrecen gran interés por su arquitec-
tura y por su ornamentacion, en relacion con la calidad de los artifices que en
ellas trabajaron. Asi, la capilla de N* S* de los Llanos, en la catedral de Al-
bacete, que guarda la imagen de la patrona de la ciudad, procedente del con-
vento franciscano de los Llanos; fue disehada por Diego de Siloée, y su retablo
se atribuye al maestro de Albacete. La capilla del Santo Cristo de Lepanto,
en la catedral de Barcelona, se localiza en el centro de la girola y comparte
la funcion de capilla del Santisimo, no diferenciandose arquitectonicamente
del resto de las capillas vecinas. Mayor interés constructivo -aunque como
en el caso anterior la capilla esta totalmente integrada en la planta general
del templo mayor-, ofrece la capilla del Santo Rostro de la catedral de Jaén,
santuario muy especial con retablo neoclasico que acoge pinturas del siglo
XVII - buenas copias de cuadros de la Coleccion Real, realizadas al parecer
por Sebastian Martinez*”-, en torno al arca de la Faz de Cristo y la imagen de
la Virgen de la Antigua, y que es el elemento principal de un edificio que sin
duda se concibio como arquetipo de la Jerusalén Celestial o mejor del Templo
de Salomon, cultamente reconstruido. Muy al contrario, la capilla de N* S*
de los Ojos Grandes de la también interesante catedral de Lugo, es capilla ca-
tedralicia, con magnifico camarin en forma de baldaquino, que alcanza prac-
ticamente una completa autonomia arquitectonica, por lo que se estudio en el

notables como el del Salvador de Sevilla o el de Segura en Guipuizcoa, destacan sobremanera los Transparentes de la Catedral de
Toledo y de la de Cuenca. Este t1ltimo fue trazado por Ventura Rodriguez en 1751, destinado a albergar la urna de San Julian. El
arquitecto se inspiro en el retablo toledano, repitiendo el hacer otro retablo a espaldas de la capilla mayor, el uso de materiales
nobles asi como el sistema de iluminacion desde la parte superior. Pero como mayor diferencia entre uno y otro en Cuenca la luz
no viene del exterior sino del interior. MARTIN GONZALEZ, |. ].: “Estructura y tipologia del retablo mayor de El Escorial”, EI
real Monasterio-Palacio de El Escorial, Madrid, 1987, 203-220, y EI retablo barroco, Valladolid, 1993. RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.:
“La arquitectura religiosa de Juan de Herrera y la Contrarreforma”, en Juan de Herrera y su influencia, Santander, 1993, 197-203, y
“Espacio sacro teatralizado: el influjo de las técnicas escénicas en el retablo barroco”, En torno al teatro del Siglo de Oro, Almeria,
1992, 137-154.

*7Vid. GALERA ANDREU, P.: La catedral de Jaén, op. cit., p. 31.
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capitulo correspondiente a los templos conmemorativos de planta central. No
obstante, en la misma catedral lucense, cabe citar la capilla de San Froilan,
que guarda las reliquias del santo patron de la ciudad, obispo de Leon, y un
enterramiento que debe ser o bien de su madre Santa Froila, o bien del obis-
po Odoario. En el espacio claustral puede haber asimismo capillas santuario,
como N? S* del Claustro de la catedral de Solsona, con imagen romanica, que
en 1727 se levanto en la Giltima capilla junto al presbiterio, trazada por fray
Mateo O.P., con planta de cruz latina, cimborrio y camarin al fondo, y adorna-
da con riquisima decoracion en paredes y bovedas, con relieves iconograficos
de la historia biblica y de la imagen, todo dorado, obra maestra del barroco
catalan. Incluso en una catedral de peregrinacion como la dedicada a San-
to Domingo de la Calzada, ademas del venerado sepulcro del santo, con su
cripta y su bella parte superior, encontramos numerosas capillas de diferente
titularidad. De caracter devocional popular cabe citar en este caso la capilla
del Santo Cristo, y la de la Virgen de la Saleta.

Como antes se dijo, este tipo de santuarios catedralicios suele estar en
el eje del templo mayor, asi la capilla de los Santos Frutos, Valentin y Engra-
cia, en la catedral de Segovia, situada en el centro de la girola, y adornada con
tres altares barrocos. Pero en este caso en el medio del trascoro, en la misma
linea direccional, se conserva el Arca de San Frutos, que en un frontispicio
neoclasico se adorna con un hermoso retablo de marmoles y bronce, que en su
origen fue realizado para la capilla del palacio de Riofrio, y que fue regalado
después por el rey Carlos III a la Catedral. Es de traza de Ventura Rodriguez
del ano 1784, y se completa con las estatuas de San Felipe y Santa Isabel -en
recuerdo de los reyes Felipe V e Isabel de Farnesio-, santos angeles, San Pedro
y San Pablo y la Trinidad, de los escultores franceses H. Dumandré y J. Teni,
que trabajaban en la Granja. Todo cerrado por una artistica reja en semicircu-
lo, que protege el citado sepulcro.

Lo mismo ocurre en la catedral de Salamanca, con la capilla del Car-
men o del Cristo de las Batallas, situado en el eje principal de la basilica, en
la capilla principal de la girola trazada por Juan del Ribero Rada: dentro de
una arquitectura sobria, la devocion la acenttia el deslumbrante retablo, de
orden serafico, debido al disehio del gran Joaquin de Churriguera. Los mismo
cabe decir de la capilla de los Santos Emeterio y Celedonio, en la catedral de
Calahorra, obra barroca ya descrita y, alin mas espectacular, de la capilla del
Venerable Palafox en la catedral del Burgo de Osma, a la altura de la calidad
de su tracista, el insigne neoclasico Juan de Villanueva. Se trata de un espacio
de gran complejidad, casi autonomo respecto al templo medieval, que se abre
a la girola renacentista, y que ya fue certeramente analizado por el maestro
Chueca Goitia.
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Con otra disposicion, no menos espléndida es la barroca capilla de
N? S? de la Cinta de la catedral de Tortosa, excelente conjunto del siglo XVIII,
decorado con marmoles, esculturas y pinturas, amén de relicarios y un retablo
monumental que acoge a la patrona de la ciudad. Mas espectacular atin es la
capilla de Santa Tecla en la catedral de Tarragona, levantada entre 1760 y
1775 por una coleccion de buenos artistas: la labrd José Prat, destacando los
relieves de Carlos Salas sobre escenas de la vida de la santa y las virtudes car-
dinales, y una reja extraordinaria de Onofre Camps. Mas antigua, no se puede
olvidar la capilla del Santo Grial de la catedral de Valencia, situada en la pri-
mitiva sala capitular, labrada entre 1356-1369 en estilo gotico; guarda un ex-
traordinario conjunto de pinturas, con la serie iconica episcopal valenciana®®.

Por tiltimo, sehalar que en la Seo de Zaragoza se encuentra un im-
portante conjunto de capillas santas, todas de gran devocion en la ciudad, que
acaban de convertir a esta catedral en un verdadero santuario de santuarios:
se trata de las capillas de San Valero, el Cristo del Trascoro -con fastuoso bal-
daquino barroco-, la Virgen de las Nieves, San Pedro Arbués y la de la Virgen
Blanca. Todavia cabe citar otras capillas de devocion sitas en catedrales, como
la de la Virgen Inglesa de la catedral de Mondohedo, situada en una de las
capillas de la girola renacentista, y que fue traida de la catedral de Londres
por Juan de Uton, para salvarla de las requisas protestantes, o la de N? S* del
Torneo, que se acogia en una ermita aneja a la antigua iglesia de Santa Maria,
y hoy en la mas moderna basilica de la Almudena de Madrid, que a su vez fue
siempre un santuario de gran devocion dedicado a la patrona de Madrid.

-Capillas santuario singulares

Se trata de un conjunto de pequehos santuarios que, sin ser exactamen-
te ermitas, tienen forma de capilla, y se hallan fuera de un monasterio, una pa-
rroquia o una catedral. Asi, seria el caso de algunas de las pocas capillas pala-
ciegas -tipologia abundante en Espaha-, que tienen la condicion de santuarios
devocionales. Como la capilla de N* S* del Milagro en Cocentaina ( Alicante ),
en el palacio condal de esta localidad; se trata de una iglesia del siglo XVII, ba-
rroca, sita en un palacio del siglo XVI?*%*. Cierto es que después el mismo palacio
albergd un convento de clarisas, fundado a mediados del siglo XVII cuando el X
conde de Cocentaina cedid el ala norte de su palacio como edificio conventual.
Allado se construyo un bello templo iniciado en 1656 y acabado en 1670. Las re-
laciones italianas de los condes llevaron a la importacion de magnificas obras de
arte napolitanas, como candelabros, monumentos, un belén, tallas e imagenes.

¥ Como ya se ha dicho, el Grial, que habria sido traido a Roma por San Pedro, estuvo en manos de San Lorenzo de Huesca en el
siglo II, y mas tarde paso al monasterio de San Juan de la Peha, para acabar por fin en la catedral valenciana.

*Su tipo es semejante a los palacios-fortaleza de Albaida y Onil, de los siglos XV y XVI, con galeria superior y dos torres laterales,
de aspecto italiano.
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Al tiempo, se documenta la presencia del escultor milanés Antonio Aliprandi, que en 1704
acudiod a realizar el cenotafio de don Diego Benavides, mas un bello via crucis en el huerto,
asi como la "Casita de Nazaret", situada en la clausura de las monjas. En 1705 Aliprandi
se ocup0 de la ejecucion del retablo mayor de la iglesia, asi como de un precioso camarin,
todo dentro del barroco decorativo de tendencia italiana que por entonces se introducia
en la region valenciana®®.

Otro ejemplo seria el de la capilla de San Juan en Zarza la Mayor ( Caceres ),
mandada hacer por el canonigo de Coria don Juan de Sande entre 1677 y 1680; de diseho
barroco, del mismo autor que la fachada de la parroquial, ofrece un bello hastial en sille-
ria, con un arco y tribuna que salvan la calle para unirse a un palacio vecino, resultando
un conjunto muy pintoresco*”. Si bien se ubica junto a la catedral del Salvador de Oviedo,
la Camara Santa o capilla de San Miguel es un recinto sacro, y centro de peregrinacion
fundamental en la ruta jacobea que, por su historia -al parecer formo parte del palacio del
rey Alfonso II-, su estructura arquitectonica y el fantastico tesoro que custodia, es verda-
deramente singular. Su planta rectangular ofrece dos pisos, el inferior prerromanico en
cuanto cripta o capilla de Santa Leocadia, cubierta con su boveda de canon rebajada que
arranca casi desde el suelo; la planta superior, a la que se accede desde la torre de San
Miguel, se cubre con boveda del siglo XII, en tanto la cabecera vuelve a ser un espacio
prerromanico; como se sabe, los arcos fajones de esta camara alta apoyan sobre seis pares
de columnas cuyos fustes se adornan con esculturas de un apostolado, ya de finales del
siglo XII, obra de un maestro relacionado con el borgonon Mateo. Pero lo mas importante
es el conjunto de piezas que forman el Tesoro catedralicio, entre las que sobresale el Arca
Santa*®, que fue recubierta de plata en el aho 1075 y que contiene preciadas reliquias, de

las cuales el Santo Sudario*® es sin duda la mayor maravilla.

Muy particulares son las capillas de San Pedro de Ceuta, en el foso de la Al-
munia, obras portuguesas del siglo XVII con grandes coronaciones a base de almenas
polilobuladas y pinturas murales decorativas, mas dos ventanas laterales a la puerta,
con escalera central. Al parecer alli los condenados a muerte eran acompahados por la
Hermandad de la Paz y la Caridad*™. Del mismo modo, no es muy frecuente la dispo-

“0VIDAL BERNARBE, .: “El patronato de los Condes de Cocentaina en el convento de la Virgen del Milagro”, en Patronos, Promotores, Mecenas y Clientes,
Murcia, 1992, pp. 403-411. Por cierto que la citada Casita de Nazaret debio ser un elemento tipico de las devociones monjiles del siglo XVIII, en la linea de
la pieza existente en el Real Convento de las Descalzas de Madrid, y de los famosos vestuarios del Nifo Jestis, que solian tener las clausuras de monjas
espanolas e hispanomaericaas, como el muy completo de las clarisas de Osuna ( Sevilla ).

UVid. Inventario artistico de Caceres y su provincia, Madrid, 1, 1989, p. 97.

42 Se sabe que el Arca Santa que guardaba en Jerusalén recuerdos de Cristo -recogidos y venerados por los discipulos-, salio de Palestina el aho
614 a causa de la invasion persa de Cosroes II, y llego a suelo hispano por Cartagena anos después, huyendo desde Alejandria de la creciente
persecucion islamica. Localizada en Toledo a mediados del siglo VII, consta su presencia en Asturias en la Camara Santa de Alfonso II el Casto (
791-842 ), apareciendo con el primer testimonio suscrito por Alfonso VI en 1075.

3 Se trata del Sudario que, segin la tradicion, cubrio6 el rostro muerto de Cristo, desde el momento en que expird en la cruz hasta el de quedar
depositado en el sepulcro, y es un pano suciamente manchado de unos 83 por 52 cm. Fue la reliquia mas importante de las contenidas en el Arca,
y logicamente la que se venera en Oviedo con mayor fervor, desde cuando Alfonso VI saco todas a la luz el aho de 1075. Paginas atras se ha citado
que la santa casulla de San Ildefonso también se guarda en el mismo tesoro, como demostracion irrefutable de la continuidad de la Espana cristia-
na establecida entre Toledo y el reino de Asturias ( Vid. AMADOR DE LOS RIOS, ].: Monumentos arquitecténicos de Espaiia. Oviedo, Madrid, 1877, y
DEL CAMPO FRANCES, A.: “El Sudario de Oviedo y su verificacion tridimensional”, Academia, 80, 1995, pp. 135-150 ).

“4Vid. ROMERO DE TORRES, E.: Catalogo Monumental de Espaiia. Provincia de Cadiz, Madrid, 1934.
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sicion de la capilla de Santo Tomas de Villanueva en el monasterio de N*®
S de Regla, en Chipiona ( Cadiz ), donde en el piso superior una modesta
celda sirve de oratorio que acoge un cuadro que explica que alli se hospedd
el santo manchego, cuando era visitador de la provincia de Andalucia. Cier-
to es que mas bien se trata de un santuario de tipo urbano conventual, con
celda santa. Es el caso de las capillas de Santiago y del Sancti Spiritus, en el
complejo sistema devocional del santuario-hospital de N* 5% la Real de Ron-
cesvalles, donde ademas del templo colegial del mas puro gotico francés, con
su claustro anejo reconstruido hacia el 1600, el conjunto se completa con el
famoso Silo de Carlo Magno o iglesia de Sancti-Spiritus, cementerio y osario
del Hospital, con su peculiar planta cuadrada coronada con ctipula redonda
que se remata en la cruz, y por tiltimo con la pequena iglesia de Santiago, de
comienzos del siglo XIIl y destinada a ser parroquia de los viajeros, y que fue
la primera iglesia dedicada a Santiago de Espana.

Un especial ejemplo de capilla santuario de tipo urbano lo ofrece la
iglesia de N* S? de la Capilla, en Jaén, donde en 1456 el obispo Esttihiga man-
do hacer un pequeho templo para conmemorar el glorioso descenso de la Vir-
gen Maria en 1430, a espaldas de la parroquia de San Ildefonso; sin duda que
fue un suceso de enorme importancia, cuando el Santo Reino de Jaén vido como
se apareciod la Virgen Maria. El edificio ha conocido sucesivas ampliaciones.
Por ultimo, a este grupo heterogéneo podemos ahadir algunas capillas urba-
nas que, diferenciadas con dificultad de las ermitas, aparecen en medio del via-
rio de la poblacion sin una funcion clara, como ocurre con la capilla de la Vera
Cruz en Salamanca, en el campo de San Francisco, reformada en 1712, con una
nave con ciipula sobre el crucero y un retablo mayor atribuido a Joaquin de
Churriguera; actualmente sirve de deposito, como tantos de estos edificios,
de varios pasos de Semana Santa, en este caso debidos al escultor Alejandro
Carnicero. Lo mismo la capilla de N* S de la Plaza, en Santo Domingo de La
Calzada, situada enfrente de la Catedral, y cuya advocacion indica bien a las
claras su ubicacion en la antigua plaza mayor de la pequeha ciudad episcopal,
justo donde se produce un ensanchamiento del Camino o calle mayor.
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CAPITULO IV:

EL FABULOSO MUNDO DE LOS CAMARINES

El cuarto y ltimo elemento basico de un santuario hispanico es el
camarin de la imagen santa, espacio arquitectonico situado a espaldas de ella,
como ambito a su servicio, pero que por la tendencia espanola a la riqueza y al
culto exacerbado, alcanzo en el Barroco el maximo apogeo de la acumulacion
de todas las artes en honor de Cristo, de Maria o de cualquier otro santo o reli-
quia de especial valor. Pues, en efecto, la funcion del camarin no es solo servir
de "vestidor" de la imagen -quizas su verdadero origen como camerino-, sino
que muchas veces acaba siendo un bello relicario que acoge el objeto mas
preciado de la devocion. Sin duda que la existencia de un camarin expresa, de
forma inmediata, la calidad de santuario del templo que lo acoge.

A.LA FORMULACION DE KUBLER

Tan magnifica realizacion de nuestro Barroco no podia pasar desaper-
cibida a historiadores de la sensibilidad de un Kubler, un Taylor, o un Bonet
Correa, que han escrito bellas paginas sobre el tema. Quiero comenzar este
capitulo recordando las observaciones de George Kubler, todavia validas, aun-
que -debido a su inclusion en un manual de caracter muy general- creo que
necesitadas de una revision profunda, que sea fruto de un recorrido exhaus-
tivo por el mayor niimero posible de camarines espanoles. Decia Kubler que
el camarin, al que con cierta irreverencia o simple ligereza califica como "hors
d'oeuvre", es una extension axial discontinua con acceso indirecto, lo mas co-
mimmente dispuesta encima y detras del altar; que se inserta en un acceso
fuera de eje por un camino tortuoso, acentuando todo su caracter de espacio
trascendental con acceso limitado. Sehala que es un tesoro y un vestidor, una
habitacion intima y un "sancta sanctorum". Respecto a sus tipos, Kubler plan-
tea dos radicalmente distintos: el "camarin oculto", y el "camarin elevado".

El primero es caracteristico de la Espaha central, oriental y septen-
trional, y a su vez se divide en el propio de las iglesias de nave central, como
los Desamparados de Valencia, especie de retablo-camarin, pues es una par-
te hipertrofiada del retablo, y el de las iglesias con tribunas, como Loyola,
San Juan de Dios de Murcia o San Marcos de Madrid, cuando el camarin es
elemento de una cadena periférica de "coretti" o tribunas*®. El segundo tipo

45 Los ejemplos serian la Iglesia de Belén en Barcelona, con su camarin de dos pisos, como las naves laterales, a partir de la idea de
que las tribunas son en potencia un camarin; el de Jesis Nazareno de Lora del Rio (1733-1764 ), de Diego Diaz; el de San Francisco
de Santiago (1742-1775), o el de la Virgen del Puerto de Madrid (1718 ).
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Cuerpo incorrupto e imagen de réplica de Sor M? de Jesis, en el Convento de la Concepcion de
Agreda (Soria )



Detalle del cuarto de exvotos del santuario de N* S* del Monte de Bolahos ( Ciudad Real )
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general es el camarin-torre, propio de la Espaha meridional y occidental, es decir
Andalucia y Extremadura. Aqui la iglesia se convierte en anexo o vestibulo para
el camarin, por las dominantes proporciones de éste. Sus prototipos serian los
famosos de Estepa, y el de Guadalupe, sobre una capilla funeraria con escalera
excelente de rampa en retroceso ( 1688-1696 ), cuyas consecuencias se repiten en
las Angustias de Granada (1690) y en la Victoria de Malaga (1693 ), y que es un
modelo de paulatina complejidad*®.

Finalmente, el profesor norteamericano plantea otras dos variantes
menores del camarin, que serfan improvisaciones econdomicas: por un lado
el "camarin de doble muro", formado por una escalera externa incluida en la
sala del camarin, construidos por una reflexion tardia en la Trinidad de Car-
mona después de 1748, y de otro lado el "camarin galeria", como en San Juan
Evangelista de Ecija, capilla sagrario cupulada, de 1608, que presenta a los
fieles una fachada interna de dos pisos con el comulgatorio abajo y el camarin
con el Cristo del Olvido encima, recordando la solucion de tribuna-galeria en
edificios del tipo de camarin oculto.

Después de este sabio planteamiento, veremos seguidamente si se pue-
de anhadir alguna matizacion por nuestra parte, pero antes conviene reflexionar
acerca del origen del camarin barroco hispanico, una cuestion de verdadero
interés, por demostrar el origen eucaristico de los primeros antecedentes.

B. EL ORIGEN DEL CAMARIN

El citado Kubler afirma que los antecedentes del camarin se encuen-
tran en la capilla de la Virgen de las catedrales goticas -tal vez pensaba en las
"Virgin's Chapels" inglesas-, y en la capilla de la comunion aragonesa. Espe-
cialmente, el tipo ya descrito de camarin oculto, estaria originado para Kubler
en el altar aragonés con capilla de la comunion instalada en alto, detras del
retablo. Por otra parte, Martin Gonzalez, Antonio Bonet y otros, han insistido
mas en sehalar al retablo de San Lorenzo de El Escorial como el primer ejem-
plo de camarin en Espaha, y atin de transparente.

En efecto, lo que Kubler llamo "incidente detras del retablo", es de-
cir, el primer retablo cuyo sagrario-tabernaculo contaba ya con un camarin
eucaristico asociado a una ventana/transparente a sus espaldas, creando un

4% Asi el Carmen de Estepa ( 1718-1748 ), de plan cuadrado con sacristia baja abovedada con columna central, camarin de 13
metros cuadrados y rampas alrededor de los cuatro lados del cubo; la Asuncion de Estepa ( 1749 ), exagonal de tres pisos, y los
Remedios de Estepa (1754 ), de Cristobal Garcia, octogonal. Cita el autor la gran riqueza del camarin del Rosario de Granada, de
acceso humilde pero dividido en el nivel superior en cuatro camaras: camarin-tesoro y tres antecamaras que forman un ambu-
latorio cuadrado en torno al templete, con techos cupulados y decorados, planta que reaparece en 1710 en el de San Juan de las
Abadesas, con diseno de Jacinto Morato.
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resplandor luminoso en el contenedor, fue el de la iglesia de San Lorenzo de
El Escorial, disehado por Juan de Herrera. Como se sabe, alberga una bella
custodia de Jacome Trezzo, con esculturas de Pompeo Leoni, y los muros se
adornan con pinturas de Pellegrino Tibaldi alusivas a la Eucaristia.

Sin olvidar que, al menos el nombre de camarin o camerino, debe estar
muy relacionado con las primitivas "wunderkammeren" de caracter privado
-en Espaha pronto convertidas en oratorios especializados llenos de reliquias e
imagenes devotas, muchas veces de vestir*”-, debe insistirse en que el traspa-
rente esta siempre en funcion de un camarin o del manifestador de una ima-
gen, especialmente del Santisimo, con clara finalidad eucaristica. Paginas atras
citabamos los ejemplares de la Cartuja de El Paular ( Madrid ), y del Sagrario
de la Cartuja de Granada, del Salvador de Sevilla, o del retablo de la parro-
quial de Segura ( Guipuizcoa ). Mas antes que en estos ejemplares, cartujanos
o no, hay que reconocer con Bonet Correa que fue en el Sagrario de la Catedral
de Toledo, trazado en 1595 por Nicolas de Vergara el Mozo, donde mas tem-
pranamente se interpreto la leccion escurialense, siendo en todo obra decisiva.

Sea lo que fuere, esta claro que el camarin, con o sin transparente, es
una de las mas genuinas creaciones de la arquitectura del Barroco en Espana.
La falta de innovacion en los planos y alzados arquitectonicos, con la marcada
pervivencia del modelo escurialense, llevo en contraposicion a intensificar los
efectos ornamentales de los elementos secundarios, que acaban por ocultar y
atin modificar visualmente la subestructura tectonica tradicional. Es la citada
hipertrofia del retablo que agudamente comentaba Kubler. Sin embargo en el
Barroco avanzado se observa que, en muchos santuarios, el camarin alcanza
autonomia propia, al tiempo que una creciente complejidad, hasta relegar al
retablo a ser simple fachada interior de aquél, su salida al templo. Convertido
el retablo en pantalla o marco para la contemplacion de la imagen de devo-
cion, el camarin pasa a ser un espacio del "mas alla", mas inaccesible, que solo
deja vislumbrar su riqueza de luz, color y ornamentacion.

Su funcion practica primera es sin duda albergar la imagen devota y,
a la vez, por medio de su ventana, escaparate, vitrina o reja, permitir su vision
mas o menos clara y directa. En algiin caso servira de vestidor para cambiar
las ropas de la Virgen, guardando en armarios sus vestidos, mantos y joyas, lo

47 Segin MARTINEZ-BURGOS GARCIA, P. :”La imagen de vestir: el origen de una devocion barroca”, en Pedro de Mena y su
época, Malaga, 1990, pp. 149-159, la imagen de vestir tiene su origen en aquellas que adornaban los oratorios y camarines privados
de los nobles. Es decir, nace en las décadas centrales del XVIy en funcion de un “modus-orandi” muy especifico, como era el de
los oratorios privados. Por otra parte, como objeto de culto, la imagen de vestir se ve afectada de una manera muy especial por
la polémica que en torno a las imagenes religiosas vive todo el siglo XVI, puesto que despiertan una fuerte atraccion devocional
que sera necesario controlar. Ya en las iltimas décadas del siglo XVI, y coincidiendo con el auge que cobran las procesiones bajo
el reinado de Felipe II, comienza a advertirse la presencia masiva de este tipo de imagenes en casi todos los desfiles que recorren
las calles de las ciudades espanolas. Un temprano ejemplo de oratorio privado, plenamente inmerso en la atmosfera devota de los
tiempos manieristas de Felipe I1I, seria el de la Sexta Duquesa del Infantado en su palacio de Guadalajara, que he dado a conocer
en MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “ Arquitectura, arte y poder en la Guadalajara del Duque del Infantado a luz de nuevos documentos
(1560-1606 )", Wad-al-hayara, 25, 1998, pp. 383-414.
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que en ocasiones ha podido llevar a la aparicion de camarines muy complejos,
que se acompahan de antecamarines que son verdaderos roperos, como cabe
senalar en N 5% de la Misericordia de Reus, o en la iglesia parroquial de Santa
Catalina de Jeréz de los Caballeros, con un increible vestuario que ocupa mu-
chos metros de perchas y colgadores, detras del camarin de la N S* del Rosario.

Por otra parte, los especialistas en el retablo barroco espanol saben
que, cronologicamente, se viene considerando al ensamblador Pedro de la
Torre Villatoro, del foco madrileho, como el creador de los primeros retablos
mayores con camarin, exactamente en el de orden salomonico de N* 5% del
Buen Suceso de Madrid en 1636-37, extendiendo el tipo por otros ejemplares
destacados en La Fuencisla de Segovia ( 1645 ), Santa Maria de Begona en
Bilbao (1640 ), etc, significativamente, importantes santuarios de devocion*®.

Por wiltimo, el origen del camarin debe estar en razon de su funcion
simbbolica, pues ; qué representa un camarin ? Sin duda alguna, el marco de la
imagen santa quiere ser la misma Gloria o Cielo, prometido por Jesucristo a los
Justos. Esta imagen plastica del Cielo en la Tierra, a la que apuntan practicamen-
te todos los templos cristianos, y especialmente los santuarios, encuentra su for-
mulacion intelectual de forma explicita en los inicios del siglo XVII, cuando rei-
naba el piadoso Felipe Il y se daba la plena maduracion del ambiente religioso
emanado del santuario espanol por antonomasia: San Lorenzo de El Escorial*”.
Pero aparte del conjunto laurentino, al que dedicaré un capitulo especifico con-
sagrado a su funcion devocional, muy tempranamente el espiritu contrarrefor-
mista se extendid por los circulos aristocraticos proximos a la Corte, como fue el
caso por mi estudiado del Santuario de N S* de la Salceda ( Guadalajara ) y del
programa religioso emprendido en el "Monte Celia" por su promotor fray Pedro
Gonzalez de Mendoza, arzobispo de Granada y obispo de Sigtienza. En La Sal-
ceda, con arquetipos muy tempranos de camarin, escalera santa, transparente
y relicario, todo conducia de forma clara, tal como nos comenta su ideador, a
la representacion del Cielo, a un anticipo del mismo; por cierto, para mayor
abundamiento de la importancia de La Salceda, al lado del santuario fray Pedro
desarrolld el primer sacromonte peninsular, del tipo italiano.

% Sobre el ejemplar vizcaino, a pesar de su falta de eco en la zona inmediata, conviene citar el interés que desperto en historia-
dores como MARTIN GONZALEZ, ]. ].: Escultura barroca en Espaia. 1600-1700, Madrid, 1983; “Estructura y tipologia del retablo
mayor del monasterio de El Escorial”, Real Monasterio-Palacio de EI Escorial, 1987, pp. 203-220 y “Tipologia del retablo madrileho
en la época de Velazquez”, en Velazquez y el arte de su tiempo. V Jornadas de Arte, Madrid, 1991, pp. 321-331, y TOVAR MARTIN, V.:
“El arquitecto ensamblador madrileno Pedro de la Torre”, Archivo Espaitol de Arte, 183, 1973, pp. 261-298 y Arquitectos madrilefios
en la segunda mitad del siglo XVII, Madrid, 1975. A resehar también el estudio de FERNANDEZ GRACIA, R.: “Un aspecto de la
arquitectura navarra: los camarines”, Principe de Viana I. Congreso General de Historia de Navarra, Pamplona, 1988, pp. 149-158, pues
es {inico en la zona norte peninsular, en donde, segin ZORROZUA SANTISTEBAN, J.: El retablo barroco en Bizkaia, Bilbao, 1998,
P-95, no se da una tipologia clara de camarin.

9 Vid. mi estudio: “El Escorial como santuario contrarreformista”, en Literatura e Imagen en El Escorial, San Lorenzo del Escorial,
1996, pp. 813-833.

292



Cuipula de espejos y yeserias del Camarin de N* S* del Rosario en Santo Domingo de Granada

Camarin de N 5* de los Remedios de Fregenal de la Sierra ( Badajoz )



Retablo mayor de la iglesia de N* S* de las An- Detalle de la ornamentacion del Camarin
gustias de Granada de N* S* del Rosario en Santo Domingo de
Granada

Detalle de la cupula del camarin de la Santa Faz de
Alicante

Antecamarin con pinturas de N* S* de las
Huertas de Lorca ( Murcia )
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C. TIPOS REGIONALES DE CAMARIN

A la clasificacion tipologica de Kubler antes citada ( camarin oculto,
camarin-torre, camarin de doble muro y camarin galeria ), se debe afhadir una
nueva sistematizacion de tipo geografico, que es fruto del estudio detenido de
la cuestion. Me atrevo a plantear la existencia de un tipo andaluz, que dentro
del predominio del tipo elevado, ofrece a su vez dos grupos predominantes
como son el foco sevillano ( Gilena, Marinaleda, Pedrera, etc ) -con los camari-
nes mas complejos desde el punto de vista constructivo-, y el foco malagueno,
sin duda con el mejor conjunto de camarines, la mayoria de plan exagonal y
situados al mismo nivel que el templo, es decir, no elevados, y entre los que
sobresalen como los mas ricos los antequeranos. No obstante, fuera de estos
centros, hay otras localidades con un fantastico conjunto de camarines, como
las cordobesas Lucena ( camarines de Santiago, San Martin, N* S* del Valle,
Araceli, etc ), entre los que predominan los de planta oval, o Aguilar ( camari-
nes de Jestis Nazareno, Rosario, Vera Cruz, la Candelaria, el Senhor de la Salud
entre otros ), a veces de plan octogonal.

Un segundo grupo lo conforman los camarines del tipo extremeno,
en general derivados del arquetipo de Guadalupe, con excelentes ejemplares
en ambas provincias, como en Almendralejo, Fregenal o Alcantara, Llerena,
Fuente del Arco, etc, y que también pertenecen al camarin de tipo torre. Mas
dificil de definir seria un posible tipo castellano, siempre mas sobrio*?, y ex-
tendido por ambas Castillas y Alto Ebro a partir de los primeros ejemplares di-
senados por el citado Pedro de la Torre. Por tltimo, es mas claro el tipo levan-
tino-catalan, caracterizado por ser un manifestador en alto, dotado de arcos
oblicuos, con un claro aire de pseudo-girola ( como en Santa M* de Alicante o
Santa M?* de Elche ) y, como es costumbre en Cataluha, con dos escalinatas la-
terales "para subir a besar la mano de la imagen". Dentro del tipo, la provincia
de Tarragona ofrece un sorprendente conjunto de magnificos camarines.

Esta division territorial puede parecer en exceso simplificadora, aun-
que sea defendible. Por ello prefiero no abordar el estudio del camarin hispa-
nico a partir de dicha clasificacion, sino que optaré por extenderme con mas
detalle en el analisis de los elementos del camerino y de su ornamentacion,
siempre aplicado a numerosos ejemplos reales.

“0Vid. por ejemplo el camarin de N* S de los Remedios, situado desde 1651-1661 en el retablo mayor de San Julian de Salamanca
(CANTERA MONTENEGRO, J.: “El camarin de N* S* de los Remedios en la iglesia de San Julian y Santa Basilisa de Salamanca”,
Archivo Espaitol de Arte, 1991, pp. 375-382, y “El retablo mayor de la iglesia de San Julian y Santa Basilisa de Salamanca”, Anales de
Historia del Arte, 2, 1990, pp. 111-129).
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D. LOS ELEMENTOS DEL CAMARIN

En efecto, antes de estudiar algunos de los ejemplares mas destaca-
dos, veamos qué nos aporta el analisis de los elementos formales del camarin
hispanico. Dicho estudio analitico se basara en una sistematizacion lo mas
precisa posible, que sin embargo no impedira que, despueés, la realidad de los
camarines imponga una flexibilidad casi inevitable.

-La salida al exterior: en Extremadura, la configuracion trilobulada y elevada
de muchos camerinos, hace que tengan salida exterior en forma de torre, con la
ventana del camarin muy destacada, y destinada a iluminar el interior o a crear
un resplandor en torno a la imagen, asi en N* S* de los Remedios de Fregenal de
la Sierra ( Badajoz ); lo mismo en el de N* S§* de Belén en Cabeza de Buey ( Ba-
dajoz ), excelente camarin trilobulado de tipo torre, que se sitia al final de una
iglesia de nave larga, con buenos cruceros adornados de malas pinturas mura-
les; en la ermita de N* 5% de Belén, en la Puebla de Sancho Pérez ( Badajoz ), hay
otro camarin de tipo torre coronado por clipula al interior. Magnificos son los
que con semejante disposicion encontramos en las cabeceras de N* S* de la Gra-
nada de Llerena y de N* S* de Ara en Fuente del Arco, en la misma provincia.
Este modelo pudo llegar incluso a Galicia, como vemos en el de la Virgen de la
Pastoriza en La Coruna, de la escuela de Andrade, que se trasdosa al exterior en
exedra con clipula de cuarto de esfera, todo de buena silleria. En Hinojosa del
Duque ( Cordoba ), la ermita de N* S* del Castillo ofrece un magnifico camarin
de tipo torre, que sale arquitectonicamente al exterior con una forma extrana,
formada por una capilla central cuadrada y dos exedras o absides laterales, en-
frentadas entre si; al tiempo la fachada que da a la plaza mayor presenta pisos y
balcones, sobre un primer piso ocupado por tiendas comerciales.

En contraste con ejemplares en los que el exterior es sencillo y desor-
namentado, hay casos como en la Ermita de la Cruz en Casarabonela ( Ma-
laga ) donde vemos un camarin cuadrado y cupulado, de hacia 1750, con
exterior muy original, pues su fachada de ladrillo estructurada en tres cuer-
pos y tres calles, se corona con espadaha y remates laterales de ceramica.
Algo semejante se aprecia en el camarin de la iglesia del Rosario en El Borge
(Malaga ), en forma de torre de ladrillo y con remate octogonal adosado, con
placas geométricas al exterior y chapitel octogonal en piramide adornado de
ceramicas. Lo mismo en Marbella, donde la Ermita del Santo Cristo tiene un
interesante volumen octogonal en su cabecera, correspondiente al camarin.

La salida al exterior del camarin de la ermita de N* S* del Robledo en
Constantina ( Sevilla ), es un magnifico ejemplo de camarin torre en alto con
tambor, ctipula y linterna, todo de estilo de transicion del barroco al neoclasico
y de finales del siglo XVIII. El conjunto de los camarines poligonales de Estepa,
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modeélicos en todo, ofrece por ejemplo la trabajada fachada exterior del camarin
de la Virgen del Carmen, a base de grandes pilastras almohadilladas, que flan-
quean la ventana del camarin, y que se repiten en la linterna de lo alto.

-La vision desde el interior: cuando el camarin alcanza verdadera importan-
cia, acaba por someter al retablo del altar exterior a ser un elemento mas de
su composicion, simple marco o pantalla separadora. El gran retablo barroco
-aunque no es este el objetivo de mi estudio-, actia sobre todo de exposi-
tor eucaristico, y también como iconostasis complejo. Cuando detras de él
se adivina un camarin, dicha fachada pasa a tener un papel mas secundario.
Sin embargo, la complejidad del Barroco llevara a ensayar todo tipo de for-
mulaciones, en las que a veces se juega con un retablo de planta dinamica,
que se ahueca para convertirse en una especie de primer camarin o cascaron
protector, o bien se complica la funcion fisica del espacio propio del retablo,
del sagrario-manifestador, y del camarin de la imagen.

Intentemos una sistematizacion de las relaciones posibles entre reta-
blo y camarin: en los del grupo levantino suele darse el modelo de apertura
con una gran ventanal, como el de la Virgen del Milagro de Cocentaina, a ve-
ces con cortina pintada que se puede abrir o cerrar como en San Francisco de
Lorca, o la Fuensanta de Murcia; en el caso alicantino citado llama la atencion
la existencia de un oculo por encima, donde se figura la paloma del Espiri-
tu Santo con sus rayos sobre un fondo de mayor luminosidad que funciona
como un transparente, pues recoge la luz que entra por un gran linternon
abierto, al lado contrario, en el tambor de la ctipula del camarin; toda esta "fa-
chada" del camarin va adornada con importantes estucos policromados que
nos hablan del origen italiano de su tracista, Antonio Aliprandi, y de una
influencia berniniana. En N 5% de la Fuensanta, patrona de Murcia, su iglesia
barroca de 1694 recibid un retablo mayor churrigueresco con estipites, en el
que el antiguo camarin se abria por medio de un arco cubierto por un lienzo
de la Virgen, es decir, un retablo con cortina, como el de San Francisco de
Lorca, que subia o bajaba por medio de una tramoya. En el grupo granadino,
como en N? 5 de las Angustias, patrona de la ciudad, encontramos la salida
al exterior por medio de un gran arco central abierto en el retablo -acabado en
1760 por Fernandez Raya-, que asi deja ver el interior del camarin, decorado
con ricos marmoles del t1ltimo barroco; lo mismo el de N? S? del Rosario.

Cuando el camarin sale al exterior de un gran retablo rococo, como en
el impresionante caso del de la Virgen del Carmen, altar mayor de la iglesia
del mismo nombre en Antequera ( Malaga ), la salida del camerino se centra
por medio de un templete de madera dorada, que permite apreciar un increi-
ble interior de estilo barroco. En la misma iglesia, el retablo lateral del Ecce
Homo vuelve a ofrecer un camarin hiperdesarrollado, de fastuosa belleza ba-
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rroca. Sin duda que esta relacion entre retablo y camarin es uno de los grandes
temas a estudiar en los santuarios hispanicos. En la ermita barroca de N* S°
del Portal de Valparaiso, en Ribadavia (Orense), el camarin churrigueresco
ofrece columnas con doble arcada adornada de medallones con la vida de
Maria, rematado todo en clipula tallada. No es muy frecuente que la salida
del camarin hacia la nave se cierre con una reja, como en N? S del Castanar en
Béjar ( Salamanca ), que se concluyd en 1720 con un enrejado del balcon, que
sirve de pllpito, y que es de gran mérito. Compleja e interesante es la forma
en que el gran retablo del santuario de N* S* de la Fuencisla, trazado por Pe-
dro de la Torre, permite contemplar la imagen en su camerino, todavia poco
desarrollado, por ser uno de los pioneros. En la iglesia de Montornés o Puig
Perdigueres ( Tarragona ), un buen arquitecto barroco diseno un interesante
presbiterio adornado por gran venera superior a modo de cascaron, en el que
se abren la ventana del camarin y las dos puertas laterales de acceso al mismo.

-Los accesos practicables: decia Kubler que el camarin suele ofrecer un acceso
indirecto y limitado, por un camino tortuoso. Analizados los modos de en-
trada en el camarin, vemos que son muy variados. Un modelo es el de girola
lateral, como en Santa Maria de Alicante, cuando en 1754-1770 se remodelo
el presbiterio en estilo rococd, con dos arcos laterales oblicuos y un camarin
en lo alto, donde se aloja la imagen de vestir, de tal modo que el altar mayor
adquiere forma de pseudo-girola, trazado todo por Pascual Valenti. Una solu-
cion semejante tenemos en el camarin de N? S* de la Franqueira en La Cahiza
( Pontevedra ), iglesia del siglo XIV con reformas del XVIII: en su cabecera el
camarin cupulado ofrece arcos de medio punto a los lados de la nave {inica,
para que a modo de girola los romeros acudan hasta la imagen por los latera-
les, sin interrumpir el culto. Otras soluciones serian:

.con dos puertas laterales del retablo: es una formula muy habitual,
incluso aunque no haya detras camarin practicable, y solo se pase a la
sacristia. Como el de N® S* de la Corzanilla, en la localidad alavesa de
Berantavilla, abiertas las puertas en un altar mayor churrigueresco de
1691. En N* S* de las Angustias de Valdesamario ( Leon ), detras del
altar mayor se encuentra el camarin con dos puertas laterales, que dan
paso a un espacio que pudo ser antes la sala de reuniones de la cofradia;
es un edificio sobrio y herreriano, anterior al siglo XIX. En la ermita
mudéjar de Santa Eulalia de Totana ( Murcia ), cuya nave esta comple-
tamente cubierta de pinturas barrocas de raigambre popular, el camarin
tiene acceso por dos puertas laterales al bello retablo churrigueresco,
abriéndose al presbiterio por medio de un gran arco que permite la con-
templacion de la imagen y su recinto arquitectonico del mismo estilo.
Una variante singular es la de dos escaleras de caracol, como en el cama-
rin barroco, de 1660-1670, del Santo Cristo de Candas ( Asturias ), al que
se llega por moderna escalera de marmol y por dos de caracol, de 1730.
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.desde la sacristia: es uno de los accesos mas frecuentes, como en
N? §% de las Virtudes de Villena ( Alicante ); a veces desde dos sa-
cristia laterales, como en N* S° de la Fuente de la Salud en Traigue-
ra ( Castellon ), donde se puede acceder al camarin a nivel de la
imagen, desde los lados. Otras veces en la misma sacristia se halla
la escalera de acceso, como en el de N? S? de los Remedios de Vélez-
Malaga, que ademas ofrece interesante decoracion rococd, con pin-
turas, en contraste con un exterior muy popular. En la iglesia de San
Lorenzo de La Campana ( Sevilla ), el camarin tiene escalera con
acceso desde la sacristia; se adorna con yeserias y se fecha junto a la
capilla mayor en 1784. En la iglesia de San Antonio Abad de Pruna
(Sevilla ), a la primitiva cabecera plana se le adoso a mediados del
siglo XVIII un camarin de planta cuadrada con boveda semiesférica
sobre pechinas, y acceso lateral con escalera desde la sacristia.

.con una escalera lateral: es el sistema mas frecuente en Castilla, por
su simplicidad y economia. Asi, en N S* de la Luz, en Arroyo de la
Luz ( Caceres ), o en N* S* de Sopetran ( Almoharin, Caceres ), con
escalera de cierta amplitud. Si la escalera se sittia paralela al presbi-
terio, formando junto con el camarin un espacio de doble pared -una
de los cuales se comparte con el testero de la iglesia-, nos hallamos
ante el modelo que Kubler llamo "camarin de doble muro", y que fue
una reflexion tardia a partir de la Trinidad de Carmona, después de
1748. Hay un ejemplar idéntico en la capilla de N* S* de la Aurora de
Los Palacios ( Sevilla ), con un sencillo camarin de escalera recta que
arranca de la sacristia.

.con acceso directo: en la iglesia de la Victoria de Archidona ( Mala-
ga ), encontramos un camarin central, desde el que se ofrece acceso
recto por detras a otro camarin secundario, que a su vez sale al cru-
cero. Igualmente en Archidona, la ermita del Nazareno ofrece un
gran camarin de plan mixtilineo, del siglo XVII, con acceso recto.

.con un acceso lateral: en la iglesia de los Remedios de Antequera, de
terceros franciscanos, un camarin cupulado de planta exagonal, que
alberga a la patrona de la ciudad, ofrece tinico acceso lateral a base de
un pasillo con camaras y abigarrada decoracion al temple. En la iglesia
de Santiago de Carmona ( Sevilla ), en la nave del evangelio, se alza el
magnifico altar con camarin de la Inmaculada Concepcion, labrado en
1735-37 por Tomas Guisado con un acceso lateral desde el presbiterio,
que permite entrar en su planta triabsidal. En el interesante camarin de
la ermita de N? S* de la Consolacion en Luchente ( Valencia ), del tipo
de camarin-vitrina o escaparate, se hizo un acceso lateral por medio
de una amplia escalera de tipo imperial, adornada con azulejos con
motivos de caza.
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.con doble acceso lateral: a fines del siglo XVIII se construyo un
magnifico ejemplar de camarin en la ermita de N* 5% del Robledo en
Constantina ( Sevilla ), con doble acceso lateral a base de escaleras en
acodo situadas en sendas salas a ambos lados del presbiterio. En la
iglesia de Jestis Nazareno de Lora del Rio ( Sevilla ), su camarin, si-
tuado encima de la sacristia, ofrece doble acceso lateral, conformando
una cabecera de enorme complejidad, con un plano y unos pasillos
en verdad laberinticos, y todo adornado con bellas yeserias fechadas
en 1757 y perfiladas en azul. Algo parecido encontramos en la iglesia
de N? S* de Loreto en Espartinas ( Sevilla ), con la sacristia debajo
del camarin, que sobresale en anchura respecto al presbiterio, quizas
por albergar un doble acceso lateral con escaleras de tres tramos en
los extremos. En la ermita de N? S* de la Consolacion de Gratallops
( Tarragona ), el camarin de la titular, fechado tardiamente en 1855,
ofrece un acceso complejo por ambos lados.

.con dos escaleras laterales: muy comiin en Cataluha, como en N*
S? de los Angeles en San Martin el Viejo de Gerona, cuyo retablo ma-
yor dorado, de buena factura barroca, se acompana de dos escalina-
tas que permiten llegar hasta la imagen, para besar su mano, como
es costumbre en la region. Mucho mas moderno, el arquitecto Jesiis
Carrasco trazd en 1930 dos grandes escalinatas de acceso lateral al
camarin del Cristo de Medinaceli, que a su vez es concebido como
un cuerpo aparte respecto a la iglesia. Entre los ricos camarines sevi-
llanos en los que todo conduce hacia la imagen que acogen ( como los
de Marinaleda, Utrera o Gilena ), cabe citar el de la ermita del Cristo
de la Sangre de Pedrera, cuyo camarin cupulado se ve flanqueado
por dos escalinatas iguales situadas a ambos lados del ambito cen-
tral, donde se venera una curiosa imagen de un Cristo de papel ( 140
cm ) del siglo XVI. Pero un esquema semejante vuelve a aparecer en
la ermita de la Virgen de Puigcerver en Alforja (Tarragona), con un
camarin cuadrado y cupulado de doble acceso lateral por medio de
sendas escaleras simétricamente dispuestas. Lo mismo el de la ermita
de Les Pinyeres en El Masroig ( Tarragona ), fechado en 1600, y tam-
bién el de la ermita de Montornés o Pui Perdigueres ( Tarragona ),
del siglo XVII, con la sacristia debajo del mismo. La misma claridad
compositiva, y seguridad de diseho, se aprecia en la planta del cama-
rin de la parroquia de Santa M* de Querol ( Tarragona ), con sendas
escaleras a los lados de un gran camarin octogonal. La ermita de la
Virgen de Valldosera ( Tarragona ), tiene un buen camarin de doble
acceso lateral, con escaleras y muro de cierre con varios quiebros,
todo cupulado. Ademas se decord con pinturas de Jujol. Idéntico es-
quema se repite en la ermita del Roser en Valmoll ( Tarragona ), con
camarin octogonal y sendas escaleras laterales.
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-Las antecamaras: a veces es dificil diferenciar las funciones de los espacios
adyacentes al camarin, que acaban configurando un conjunto constructivo se-
mejante al de los camarines complejos. Asi ocurre en N* S* de los Hitos ( Al-
cantara, Caceres ), con camarin doble detras de la capilla mayor, todo del siglo
XVIII. En Lucena, el camarin de N* S del Valle, de ctipula oval y acceso lateral
con escalera, ofrece un antecamarin o espacio primero ya en lo alto de la esca-
linata; el conjunto de caja de escalera y antecamara se compensa en volumen,
al otro lado del camarin y capilla mayor, con la sacristia. N* S* de Araceli, tam-
bién en Lucena, ofrece un camarin doble, fruto de dos fases constructivas, y es
tal su esplendor que lo comentaré en un apartado especial. En Granada, el fas-
tuoso camarin de espejos de N* 5% del Rosario, cuenta con un antecamarin de
semejante riqueza que la camara principal, adornado con relieves de la batalla
de Lepanto, bustos relicarios, y un precioso pavimento de taracea en marmol.

-Los transparentes: La Virgen del Milagro de Cocentaina ( Alicante ), ofrece un
cuidado transparente de origen italiano, debido a Antonio Aliprandi, adorna-
do con estucos. El camarin de la tumba de San Pedro Regalado en La Aguilera
( Burgos ), también cuenta con un dculo-transparente situado al fondo del am-
bito. En el Barroco la formula se popularizo, y asi muchos sencillos camerinos
castellanos y extremenos cuentan con un amplio ventanal al fondo que -aparte
de considerarse simbolicamente como la "ventana de la Virgen'-, crean un res-
plandor al fondo en torno a la imagen, que asi se resalta luminicamente en el
retablo. Como ya se ha dicho, los mayores ejemplares pertenecen a los grandes
sagrarios cartujanos, asi como a los trasaltares catedralicios de Toledo y Cuen-
ca. Tovar Martin sehala como obra pionera de camarin con transparente la del
santuario de N* 5% de Atocha, en Madrid, que como en todos los casos se dibuja
una camara detras del altar mayor, abierta a la nave a través de un solemne arco
de medio punto, iluminado el espacio por luz natural por ser espacio cupulado,
y revestido siempre todo el conjunto por una concertacion de todas las artes.

-Los camarines complejos: En N* 5% de la Antigua de Iznajar ( Cordoba ),
vemos un interesante camarin en alto*'!, casi tan ancho como la nave de la
iglesia, que se apoya en cuatro columnas en medio, que lo dividen a su vez
en nueve espacios, dotado el central con ctipula y linterna. En la ciudad de
Granada, los grandes camarines de N* 5% del Rosario y de N* S* de las Angus-
tias se acompanhan de antecamarines y salas laterales, que en el Gltimo caso
recogen pinturas al 6leo con los Dolores de la Virgen. El santuario de San
Juan de Dios, en el Hospital del mismo nombre, es otro caso granadino de
camarin complejo, a base de escalera, sacristia, antecamarin, camarin doble y
post-camarin, donde se acogen los sepulcros del santo titular y de San Felicia-
no; merece su inclusion entre los camerinos descollantes.

#1! Guarda una imagen de barro cocido, de unos 80 cm, propia del gotico borgonon, como la de la Fuensanta de Cordoba ( Vid.
VV.AA.: Catalogo artistico y monumental de la provincia de Cordoba, vol. V, Cordoba, 1981 ).
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De plan complejo es también la capilla circular del Sagrario de la parro-
quial de San Pedro en Carmona ( Sevilla ), con un camarin eucaristico con ante-
camaras o camaras laterales de acceso directo al central, en el que hoy ocupa el
trono la Inmaculada. En algtin caso, como en Sorlada, Ulldemolins, Fuenteove-
juna o San Agustin de Malaga, el camarin desborda su ambito para extenderse,
junto a su retablo-fachada, por toda la nave del templo, o al menos por el pres-
biterio. En este tiltimo caso, Martin de Aldehuela disend en 1778 un retablo-
camarin con clipula que se proyecta sobre la nave, dentro del estilo neoclasico
pero con interesante juego luminico berniniano, que resalta la heroicidad del
santo de Hipona. Lo mismo acontece en la iglesia de la Concepcion, también en
Malaga, con importante cabecera con camarin complejo, que integra el presbi-
terio. En la ermita de Santa Magdalena de Ulldemolins ( Tarragona ), la nave se
convirtio en auténtico camarin, con desarrollo en profundidad absidado, y gran
importancia del doble acceso lateral en acodo, espacios subsidiarios que se repi-
ten a los lados del nartex de los pies, todo ello labrado en ladrillo. Mas singular
alin es el camarin de la iglesia de Santa M® de Jeslis de Antequera, cuya capilla
mayor exagonal se completa con un gran camarin con escaleras complejas y
balcones a los lados de dicho presbiterio, que delatan la existencia de tribunas.
En la citada iglesia de San Gregorio en Sorlada ( Navarra ), se hizo en 1758 la re-
novacion del templo, con un magnifico camarin barroco adornado de yeserias,
que es de traza del carmelita descalzo fray José de San Juan de la Cruz, y que de
hecho no es mas que una enorme cabecera triabsidal coronada con ctipula, que
hace las funciones de tabernaculo de la santa cabeza del obispo de Ostia.

En la introduccion se ha dicho que los camarines sevillanos son sin
duda los mas complejos en su conjunto; ejemplo de ello podria ser el de la
iglesia de la Virgen de la Merced en Moron de la Frontera, situado sobre una
sacristia adosada al testero y labrado en la segunda mitad del siglo XVIII: des-
pués de subir por una escalera de tres tramos abierta en torno a un hueco soste-
nido por cuatro columnas, se accede a la antesala con boveda baida ochavada,
decorada con listeles y ménsulas, que se une a la sala principal con arco rebaja-
do doble, apoyado en columnas de jaspe rojo; esta camara se compone de espa-
cio central cuadrado, con cltipula de escayola de pinjante central, y dos laterales
con nervaduras de arista comunicadas con dos arcos geminados, también con
pinjantes; todo ello se adorna de yeserias rococos, cartelas, angeles y pajaros.

Extraordinario es también el camarin de la ermita de N* S* de la Mi-
sericordia de Reus ( Tarragona ), del aho 1748, y de forma octogonal, al que se
accede por dos comodas escaleras con artisticas barandillas de hierro; se adorna
con cuadros y estatuas situadas en hornacinas, ademas de magnificas yeserias
en altorrelieve, pero lo mas interesante es que tiene ademas otras tres salitas o
antecamarines, que acaban por rodear el testero de la capilla, una de las cuales,
de plan cuadrado, sirve de tesoro de las joyas de la Virgen, mientras las otras
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dos son vestidores de planta ovalada, donde se guardan en armarios los ri-
cos y numerosos vestidos de N? S ademas estos espacios cuentan con sendos
altares dedicados a San Prospero, San Victoriano y San Vicente. En la misma
provincia, la parroquia de San Julian de L'Arbog, en Vendrell, tiene una capilla
del Santisimo Sacramento en su testero, con un curioso juego de espacios que
conforma una macrocabecera a modo de camarin muy complejo. También lo es
el camarin de la ermita de la Serra en Montblanc ( Tarragona ), del siglo XVIL
Grandioso, complejo y muy luminoso es el camarin de N* S% en El Puig ( Va-
lencia ), lleno de pinturas en la cupula, pechinas y muros de José Vergara, de
1781, ademas de dos grandes lienzos; en las dependencias contiguas se guardan
tallas diversas, asi como la imagen titular, encontrada por San Pedro Nolasco
en 1237, al tiempo de la conquista de la capital por Jaime I, quien la proclamo
patrona del reino y entrego el santuario monastico a los mercedarios.

-Los mini-camarines. Repertorio de camarines en un mismo templo: Especial-
mente en Malaga, como ocurre en la iglesia de Santo Domingo, en la capital,
todo el lado de la epistola se lleno de grandes capillas cada una con su camarin,
ameén de otros dos espacios dedicados al Cristo de la Buena Muerte y al Sagra-
rio. Es una riqueza acumulativa. Lo mismo en N 5* del Socorro en Casaberme-
ja, donde vemos un camarin principal y otros cuatro mas en capillas laterales,
todos del siglo XVIII. Logicamente estos camarines miltiples tienden al pe-
queho tamano, como observamos en la Ermita de N* S* del Carmen de Portica-
te, en Yunquera de Malaga, con un mini-camarin octogonal, fechado en 1800,
que casi es una simple alacena, con macollas y yeserias en las pilastras de los
angulos, y casquete semiesférico pintado a base de asimetrias rococos. Estos
espacios tan reducidos recuerdan, salvadas las distancias, a los “mihrabs” de
las pequehas mezquitas musulmanas. En la iglesia de N? S* de la Peha de Mijas
(Malaga), volvemos a encontrar uno o dos de estos mini-camarines de seme-
jante decoracion propia del Barroco malagueno. No es preciso sehalar que mu-
chos de los retablos barrocos hispanicos acogen, en su zona central, pequehos
camarines destinados sencillamente a albergar como hornacinas profundas a
la imagen titular. En la localidad de Valls ( Tarragona ), también abundan los
camarines. Asi en la arciprestal de San Juan Bautista, la capilla de la Virgen
de la Candela ofrece camarin cuadrado por detras de un altar que deja acceso
a ambos lados, y el mismo esquema se repite en la capilla de la Virgen de los
Dolores. También en Valls, en la iglesia del Carmen, la cabecera remata en un
camarin cuadrado cupulado, que vuelve a ser mucho mas estrecho que el pres-
biterio delantero, y en una capilla lateral se repite una composicion semejante,
si bien ahora la diagonal de las lineas conducentes al camarin es la que forman
dos escalinatas laterales, con acceso en acodo desde la zona del altar.

-El camarin oculto: siendo abundantes, en especial en iglesias de planta cen-
tral como ya sehalo G. Kubler, sin duda que uno de los ejemplares mas por-
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tentosos es el camarin de la ermita de N? S? del Puerto de Madrid, trazado en
1725 por Pedro de Ribera, edificio a su vez de magnifico disefio centralizado,
con tribunas altas. Todo el conjunto destaca por su funcion urbana. Podria
afirmarse que el camerino oculto consiste en la integracion de este elemento
en la misma estructura arquitectonica de la iglesia, tanto en el interior como
en el exterior, por medio del embutido del espacio que tratamos en el ancho
del muro del templo. Asi se produce la “desaparicion” aparente del mismo.

-Las plantas del camarin: seran tantas como la imaginacion del tracista permita,
y también estan en funcion de la riqueza de los medios empleados y de la tra-
dicion constructiva del Barroco de la zona. Asi se encuentran planos en forma:
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Arilobulada: a este tipo pertenecen varios camarines extremenos,
como el de N* S* de los Remedios en Fregenal de la Sierra ( Badajoz),
camarin fastuoso que recuerda al de Guadalupe, con buena cabecera
exterior. Excepcional por su forma triabsidal es el camarin del sepul-
cro de San Pedro Regalado en La Aguilera ( Burgos ), que se ahade a
una primera gran capilla de forma ochavada, a su vez colocada en la
cabecera de una anterior iglesia de cajon, labrado todo en 1683-1691;
su forma debe tener un caracter sepulcral, a modo de sancta sanc-
torum. De pequeho tamaho, triabsidal es también el camarin de la
Inmaculada en la iglesia de Santiago de Carmona ( Sevilla ).

.semicircular: como N? S* de Cabezon, en Canaveral (Caceres), cama-
rin destacado sobre la cabecera, de hacia 1800, con planta semicircular.

.circular: el de la iglesia del convento de la Aurora, en Malaga, de
PP. Dominicos, de plan circular con ctipula y diseho muy comple-
jo, como corresponde a las tardias fechas de 1785-87. En N* 5% del
Corpino en Silleda ( Pontevedra ), el pequeho camarin de estilo
neoclasico es de planta circular, y acompana a un retablo mayor de
la misma época: 1851.

.cuadrada: como la de N* 5* del Milagro de Cocentaina, donde la ri-
queza de su salida a la capilla se modera en una planta cuadrada
cubierta con ctipula oval (adornada con relieves de poco resalto ), so-
bre tambor, que hace un gran trasparente por medio de una ventana
abierta en el lado frontero al 6culo de la citada fachada interior. En la
ermita de la Virgen de la Abellera de Prades ( Tarragona ), se constru-
y0 un camarin cuadrado cubierto con boveda rebajada con lunetos,
que se adapta exactamente a la anchura del presbiterio gotico tardio,
de 1574; ademas se ilumina con dos ventanas laterales enfrentadas.

.oval: en la ermita de la Concepcion en Angunciana (La Rioja), el retablo
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del siglo XVIII se acompaha de un camarin oval, mientras que a la sa-
cristia sale un trasaltar con estipites. En la iglesia de N* S* de la Asuncion
de Ayora ( Valencia ), en su importante capilla de la comunion, el cama-
rin de N* §% de los Desamparados ofrece una planta mixtilinea que se
cubre con clipula eliptica, de interesante efecto, y con acceso lateral. Este
camarin se fecha en 1739, y tiene ciertos aires del Barroco centroeuropeo.

.bilobulada: ya se ha citado la salida al exterior del camarin de N?*
S* del Castillo de Hinojosa del Duque ( Cordoba), de tipo torre, con
planta de niicleo central cuadrado y dos grandes exedras absidales
laterales, enfrentadas entre si a ambos lados. Resulta un plano extra-
fio, que no llega a ser del citado tipo trilobulado.

.exagonal: caracteristicos de la escuela de Malaga, aparte de los ya ci-
tados tenemos el de N? S? de los Remedios de Cartama, adornado con
un derroche de yeserias, pinturas de flores y pajaros en zocalos y pilas-
tras; su riqueza interior contrasta sin embargo con un exterior anodino
y popular. El de N.P. Jestis Nazareno de Riogordo ( Malaga ), con un
exterior nada llamativo, destaca sin embargo la forma en que el exago-
no de la planta se eleva a gran altura, sobresaliendo en forma de torre
como en Priego o en la Cartuja de Granada. Lo mismo en la Capilla de
Jestis de la parroquial de la Encarnacion de Benamargosa ( Malaga ),
con volumen puro exagonal al exterior.

.octogonal: los camarines octogonales mas destacados se localizan en
Cordoba, en torno al modelo del bello Sagrario de San Mateo de Luce-
na; asi el camarin de la capilla de Jestis Nazareno de la parroquial de
N? S del Soterrafo, en Aguilar de Cordoba, pequeho espacio con plan
octogonal y sacristia debajo del camarin, que se trasdosa al exterior con
esa forma. Del mismo modo, la ermita de las Mercedes de Priego ofrece
un camarin de plan octogonal y cuerpo alto circular. En la localidad ma-
laguena de Alora, la iglesia de N* S* de las Flores ofrece un rico camarin
octogonal, adornado con las caracteristicas yeserias del barroco de la
zona. En la iglesia herreriana de N S* de la Calle de Palencia, el camarin
barroco es obra de Felipe Berrojo, que lo acabo en 1681, y tiene planta
ochavada, detras del altar mayor. Magnifico es el disefio del camarin oc-
togonal de la parroquia de Santa M* de Querol ( Tarragona ), fechado en
el siglo XVII, y acompanado de dos amplias escaleras de acceso lateral,
que acaban por conformar una cabecera compleja que se ahadid a una
nave del siglo XIII. También el interesante camarin complejo, ya citado,
de la Mare de Deu de Reus, en la misma provincia.

.cruz griega: en 1690 se construyo el nuevo templo de N* S* de la
Concepcion de Mazarron ( Murcia ), dotado con un camarin de plan-
ta de cruz griega y alzado de orden jonico.
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-Los alzados del camarin: En logica relacion con su planta, predominan las
siguientes formas, entre otras varias.

.torre: en la provincia de Guadalajara los camarines de tipo torre sue-
len salir al exterior, como N* S* de los Enebrales en Tamajon, o N? S
de los Olmos en Maranchon, con forma de torre muy maciza, sin nin-
gln adorno, salvo la coronacion en forma de chapitel de pizarra. En
la ermita de N* 5% del Carrascal de Villacastin ( Segovia ), encontra-
mos un excelente ejemplo de camarin de tipo torre, fechado en 1671,
cuando se rehizo la cabecera de la ermita. Tiene una pequeha ventana
de iluminacion de su interior.

.sobre pilares con atrio abierto exterior: como en N S* la Blanca de
Pasaron ( Caceres ), cuyo camerino va sobre pilares y boveda de aris-
ta, con el atrio inferior abierto; debe ser un modelo tipico extremeho,
pues se repite en N* S* de Altagracia en Garrovillas ( Caceres ), del
siglo XVIII, volado sobre un portico.

.en alto: suele ser el caso del camarin elevado, de tipo torre, castella-
no, simplemente en forma de paralepipedo sin ningtin elemento de
resalte; asi N? S* de la Torre en Riofrio del Llano ( Guadalajara ); mu-
chas veces se aprovecha el espacio inferior para colocar la sacristia,
como ocurre en N? 5* de Arconada en Ampudia ( Palencia ), donde la
sacristia situada detras del presbiterio sostiene el camarin, cuya plan-
ta se diseno con esquinas multiplicadas en varios quiebros. Lo mismo
en la ermita de N? 5% de la Aldea en Tortosa ( Tarragona ), donde una
bella sacristia sostiene el camarin.

.con porche-camarin: en la ciudad santa de Antequera, las capillas
de la Virgen del Portachuelo y la de la Virgen de la Salud en la igle-
sia de Santiago, ofrecen unas interesantes fachadas hacia los pies con
camarines-porche de dos cuerpos rematados con tejadillo a cuatro
aguas. El segundo es de planta ochavada y se data en 1765.

-Las cubiertas del camarin: la deseada riqueza de este espacio llevara a do-
tarlo del sistema de cubricion mas rico posible, en general predominando la
ctipula con o sin tambor. Encontramos dos tipos fundamentales:
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.cupulada: la inmensa mayoria de los camerinos utilizan una ctipula
mas o menos compleja para realzar su caracter de “sancta sancto-
rum”. Podemos citar algunos ejemplos de ambito rural, y por ello
asaz modestos, como la Virgen de Belén de Almansa ( Albacete ),
donde tras el retablo cascaron se abre un camarin con ctipula sobre
pechinas, ricamente decorado con factura popular. En N* S* de la
Fuente de la Salud de Traiguera ( Castellon ), existe una gradacion de
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ctipulas desde la del crucero, la capilla mayor y la del camarin al fon-
do. N? 5% del Castillo, en Montanchez ( Caceres ), tiene gran camarin
barroco con ctuipula, todo adornado con pinturas murales. N* S* de
Camposagrado, en Ledn, ofrece un camarin del siglo XVII con ctipula
sobre pechinas y una escalera lateral.

.baldaquino: en Lugo, en la capilla de N* 5% de los Ojos Grandes, la
imagen se cobija en un baldaquino situado en el centro del edificio,
con dos altares laterales. Se describe en el tltimo apartado de este
capitulo. No es preciso decir que estos retablos de tipo baldaquino
conocen un enorme impulso a partir de la ereccion del templete salo-
monico que Bernini construye hacia 1625 en San Pedro del Vaticano,
sobre el altar mayor de la Basilica y al tiempo encima de la misma
tumba del Principe de los Apostoles.

Un ejemplo intermedio entre los dos modelos, y magnifico de todo
punto, es el complejo camarin-capilla santa concebido por Ventura Rodri-
guez para cubrir la imagen de N S del Pilar en su basilica zaragozana. Como
el citado baldaquin berniniano su obra juega con los huecos y los vacios hasta
donde puede llegar cualquier arquitectura.

E. LA DECORACION DEL CAMARIN

Por predominar el Barroco en la plastica de los camarines hispanicos,
la decoracion interior es una de las metas mas cuidadas, utilizandose por lo
general la combinacion de las artes en pos de la btisqueda de la obra de arte
total. Sirva de ejemplo, entre otros muchos, el caso del camarin de N* S* de los
Remedios de Estepa ( Sevilla ), centro modélico en este capitulo: alli se logro
un programa complejo a base de pinturas, algunas en forma de exvotos de pe-
queno formato dedicados a la Virgen; sobre imagenes diversas de los muros
y las bovedas, la imagen de N? S preside esta Gloria desde su peana central,
al tiempo que por el camarin y presbiterio se reparten ocho sillas de madera
policromada y estilo chinesco ( rococo ), de la segunda mitad del siglo XVIIIL.
Las técnicas ornamentales son muy variadas, como podra verse seguidamen-
te con diversos ejemplos que no pretenden agotar el tema.

-Con frescos: El recurso a pinturas murales lo encontramos en el santuario de N?
S* del Mar en el convento de Santo Domingo de Almeria, tipico camarin andaluz.
Mas moderno, el de N? S* de Montserrat se adorna, como la sacristia nueva, con
frescos de Obiols, mientras que el camarin viejo es de Villar Carmona, adornado
con esculturas de Llimona de 1876-77. Suntuoso es el efecto que las pinturas mu-
rales, junto a frisos de azulejos y candelabros votivos, configuran en el camarin
de N* S* de la Piedad de Almendralejo ( Badajoz ), asi como los de la capilla

307



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

mayor de plan ovalado -que actiia como gran camerino- de N* S* de Guaditoca
en Guadalcanal ( Sevilla ), con temas marianos y angeélicos. El de la Virgen de
Africa, en Ceuta, se labro junto a su retablo en 1753, y se adorno con frescos de
la Vida del Senhor. En Traiguera ( Castellon ), todo se cubre de decoracion picto-
rica, sobre todo en la capilla mayor. En Aragon es bastante frecuente este tipo
de decoracion, asi N* S* del Pueyo, en Barbastro ( Huesca ), cuyo camarin del
siglo XVIII se decora con pinturas atribuidas a Francisco de Bayeu. En N 5" de
la Vega, de Haro ( La Rioja ), en 1703 se ensancho la capilla mayor y se hizo el
camarin cupulado, y se adorno con frescos de traza de Bernardo Munilla, vecino
de Viana*'?. El camarin barroco de la ermita de la Virgen de la Paz, en Alcobendas
(Madrid ), ofrece pinturas de los milagros de la titular. En la iglesia de N* 5% del
Consuelo en Ciempozuelos ( Madrid ), las pinturas al fresco se hallan sin embar-
go en el crucero del templo, fuera del camarin dieciochesco. N* S de la Soledad,
de Torrelaguna ( Madrid ), es ermita amplia, situada a las afueras del pueblo, con
tipico camarin barroco de acceso lateral y pinturas decorativas de corte popular.

Otras veces, la presencia de frescos responde a un patronato culto
y refinado: es el caso de la iglesia de N* S* del Henar en Cuéllar ( Segovia ),
cuando en el siglo XVIII se hizo la segunda parte del templo, neoclasico, y
se labro el camarin de sugestiva belleza, adornado con frescos de José Micot
y cobres de Anton Wolfaert y Willen Van Harp. Pero son mas frecuentes los
ciclos de inspiracion popular, como en N* S* de las Virtudes en Santa Cruz de
Mudela ( Ciudad Real ), cuyo gran camarin, que remata a modo de cabecera
una larga y sencilla nave cubierta de armadura, se adorna con decoracion
mural de temas de la “Vita Mariae”, debidos a un pintor relacionado con el
circulo, no obstante culto, del Viso del Marqués. La ermita de N* S* de Guadi-
toca en Guadalcanal ( Sevilla ), tiene un camarin del siglo XVIII con pinturas
murales debidas a Juan Brieva, vecino de Llerena.

En el camarin de la iglesia de la Asuncion de Estepa, uno de los ejem-
plares mas ricos y conocidos de toda Espahna, un gran conjunto pictorico de-
cora las paredes y techos, destacando los seis angeles miisicos de los pahos de
su boveda. Lo mas frecuente es que esta pintura mural se limite a motivos de
tematica mas ornamental que narrativa: asi en la iglesia de N* S* de la Con-
solacion de Utrera ( Sevilla ), un camarin en alto con doble escalinata lateral
y antecamaras posteriores -donde se acoge a San Francisco de Paula y San
Antonio-, se adorna a base de flores, vegetales, angelotes y tarjas, que enmar-
can pinturas sagradas. En el santuario de la Virgen de la Peha en Santander,
el camarin se sitlia en la sacristia, y se adorna con ingenuas pero atractivas
pinturas en la boveda. En la ermita de N? 5% del Rebollet de Oliva ( Valencia ),
el camarin esta decorado con frescos de tema floral del siglo XVIIIL. Lo mismo

12 En su inauguracion se lidiaron tres novillos.
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se aprecia en el camarin de N? 5% del Remedio de Utiel ( Valencia ), con frescos
sobre alegorias barrocas, y una urna procesional de madera labrada. Por tlti-
mo, el camarin de N* S* de los Dolores en la iglesia de N* S* de Mataro ( Barce-
lona ), recibio pinturas murales del maestro dieciochesco Antonio Viladomat.

-Con pinturas al 0leo: Las vemos en el camarin de la capilla de N* S de los Do-
lores en Santa M?* de Matar0 ( Barcelona ), del pintor Viladomat, en forma de
lienzos grandes. También en el de la Santa Veronica de la Lloxa ( Alicante ), ve-
nerada desde 1489, y donde el Hermano Cabezas labrd en el siglo XVIII un nuevo
templo, con portada barroca de José Toral, adornado el camarin con grandes pin-
turas de Conchillos, con representacion de los hechos milagrosos de la imagen.
En N? S° de la Poveda de Villa del Prado ( Madrid ), el camarin de la ermita, del
siglo XVIII, guarda excelentes pinturas de tema religioso, ademas de un cristo de
marfil del siglo XVI. El gran camarin marmoreo de N* S* de los Remedios, en el
convento de mercedarios de Murcia, primera obra rococd de la ciudad, conserva
pinturas barrocas de Acevedo y Suarez. En Béjar ( Salamanca ), la ermita de N* S*
del Castahar vido como en 1720 se acabd su camarin, en el que en 1895 los herma-
nos Dumont colocan ocho lienzos con mujeres célebres de la Biblia; también se
ornament0d con cuatro laminas de la escuela de Juan de Juanes, traidas de Italia.

-Con relieves: Caso singular es el camarin del Santo Cristo de Balaguer ( Lée-
rida ), de patronato real, donde el aho de 1787 se hacen nuevas obras de am-
pliacion de un edificio del siglo XIV, y en cuyo camarin cupulado se adorna
con doce cuadros en relieve con la historia del Cristo, imagen de estilo gotico.
El camarin de N? S? de la Fuensanta de Murcia conserva en su interior relieves
del marsellés Dupar, seguidor de Bernini, y fechados en 1719. La Santa Cueva
de Manresa, ya citada en otro lugar, recurre asimismo a altorrelieves barrocos
y contemporaneos para desarrollar su programa iconografico ignaciano.

-Con yeserias: Destaca entre otros, p. e., el fabuloso camarin de N* S* del Niho
Perdido, en el antiguo convento de agustinos descalzos de Caudiel ( Castellon ),
fundado en 1627. El complemento de estucos y pinturas del siglo XVIII, con
los evangelistas, virtudes, temas marianos y biblicos se contempla en el de N*
S de las Virtudes de Villena ( Alicante ). Entre las yeseria andaluzas destaca el
camarin de la capilla del Nazareno, en N* 5* de la Antigua de Iznajar ( Cordo-
ba ), de doble ciipula, adornado con yeserias barrocas de colores fuertes, pro-
pias del arte popular, de 1777. La escuela antequerana de yeserias, a su vez de
origen malagueho, alcanzd hasta el sur de la provincia de Cordoba, como ocu-
rre con las que adornan el camarin de la capilla del Rosario en la parroquia de
N? 5 de Guadalupe de Baena, al estilo de Juan Muhoz Donayre. El camarin de
N? 5% de la Soledad de Cantillana ( Sevilla ), labrado en gran tamano por Anto-
nio de Figueroa en 1792-1794, se adorna con yeserias al interior mientras que al
exterior destaca su espadaha con azulejos. En la iglesia parroquial de San Lucas
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de Cheste ( Valencia )- trazada por Antonio Gilabert dentro de la escuela del
Barroco valenciano que tiene en la iglesia Santo Tomas, de la capital, su mejor
ejemplar-, encontramos un gran camarin decorado con pinturas y marmoles.

-Con estatuas: Con una desbordante decoracion destacan los camarines cordo-
beses, que siguen el modelo del Sagrario de San Mateo de Lucena o del de Prie-
go, como el de Jestis Nazareno en N* S* del Soterrano de Aguilar, con ocho esta-
tuas de Evangelistas y Padres de la Iglesia. Los camarines adornados de estatuas
suelen ser de los mas ricos, asi el de N*S* de la Velilla, en la Mata de Monteagudo
(Ledn ), camarin lujoso con tres altares al interior, media naranja y embaldosado
dejaspe, presenta al exterior en bellas hornacinas las estatuas de Santiago y Santo
Toribio de Mogrovejo, y al interior las imagenes de San Juan de Sahagiin y San
Antonio Abad*®. En la ermita de la Concepcion de Angunciana ( La Rioja ), el
camarin guarda la imagen titular, de vestir, acompahnada por catorce imagenes
de Angeles musicos, mas otra de San Miguel y numerosos exvotos.

-Con espejos: La combinacion de yesos, espejos y atin azulejos talaveranos es
propia de la zona meridional, como ocurre en el de la Virgen del Rosario de
Alcazar de San Juan ( Ciudad Real ), del siglo XVIII. El camarin de N. P. Jestis
Nazareno de Riogordo ( Malaga ), se adorna con espejos en su interior, frente
a un exterior nada llamativo. Pero el mayor paroxismo se logra en el camarin
de N* S* del Rosario en Santo Domingo de Granada, cuya construccion obligo
a ensanchar en el siglo XVII el monasterio, modificando el crucero de la iglesia
gotica: acabado en 1773, con antecamarin, toda su arquitectura se cubre con
espejos de diversos tamanos, incluidas las ctipulas y bovedillas, hasta per-
derse las referencias espaciales mas concretas. La multiplicacion de luces y
espacios lleva a una de las mas logradas representaciones del Cielo.

-Con azulejos: En N? S* de las Nieves, patrona de Almagro ( Ciudad Real ), el
camarin de la Virgen fechado en 1641 y debido a la traza del trinitario fray José
de la Concepcion, se adorna con un excelente zocalo de azulejos talaveranos.

-Con hojarascas: En la ermita de la Virgen de Gracia en Ronda ( Malaga ), el
arquitecto Unzurrinzaga ahadio en 1717 un camarin de madera adornado de
hojarascas. En N* S* de Valdejimena, en Horcajo Medianero ( Salamanca ), el
camarin de la Virgen es un auténtico oratorio, en el que destacan los zocalos de
azulejos talaveranos que lo rodean, asi como las fajas de grutescos, que rematan
en piramides, distribuidas en tableros llenos de ampuloso follaje barroco, que en
medio muestran alegorias referentes a Maria con sus lemas correspondientes,
con letreros conmemorativos de la obra, que recogen las fechas de 1718 y 1724.

-Con exvotos: Entre otros muchos casos - si bien son un tesoro etnografico en
vias de desaparicion-, llaman la atencion los que adornan, en forma de exvotos

413 La riqueza iconografica de este santuario continua en la iglesia, con altares dedicados a San Froilan, Santo Domingo y la Asun-
cion. Notese que predominan los santos de ambito local.
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y tablillas con descripcion grafica de los numerosos milagros el camarin de la
Virgen de Africa de Ceuta. En su dia la mayoria de los santuarios hispanicos
tuvieron en los exvotos uno de los ornamentos mas caracteristicos y definitorios
de su condicion, siendo lamentable que en los tltimos afhos hayan sido retira-
dos sistematicamente por parte de los rectores de la mayoria de los santuarios.

F. ALGUNOS CAMARINES DESTACADOS

Finalmente, ademas de los grandes camarines glosados por G. Ku-
bler y muy conocidos por su magnificencia, como los de N* 5% del Carmen,
la Asuncion y N S* de los Remedios de Estepa ( Sevilla )*, o el de N* S* de
los Desamparados de Valencia, quiero traer a colacion otra media docena de
camerinos barrocos que sin duda se podrian igualar en interés artistico con
aquellos, si bien la lista podria ser mucho mas numerosa, como ocurre con el
ya citado de N? 5% de la Misericordia de Reus ( Tarragona ).

N*® S* de Guadalupe ( Caceres ): terminada la costosa obra de la sacristia mayor
de Guadalupe en 1647, el programa de prestigio del santuario jeronimo conti-
nud con la obra del nuevo Camarin de la Virgen, realizado por el maestro de
obras Francisco Rodriguez Romero entre 1691 y 1696 ( notese la coincidencia de
fechas con el de la Victoria de Malaga ). Se trata de un camarin en alto, de planta
octogonal y con seis capillas hornacinas abiertas en su interior que guardan en
vitrinas imagenes de las mujeres fuertes del Antiguo Testamento. Con este es-
pacio, al que se llega por medio de una suntuosa escalera lateral, de cuarenta y
dos peldanos de jaspe rojo, pintada por Lucas Jordan por encargo del rey Carlos
II, y que se corona con esbelta ctipula sobre tambor y linterna en lo alto, que des-
cansa sobre el panteon real situado en su piso inferior, se completaba un mag-
nifico conjunto devocional formado por el gran Sagrario ( con un espacio cua-
drilongo y una capilla relicario también octogonal, traza de Nicolas de Vergara
el Mozo, arquitecto toledano, de 1595, que debid servir de modelo a Rodriguez
Romero), mas las citadas sacristia y camarin, en conjunto que ya llamo la aten-
cion de G. Kubler, quien senhala que esta area, caracterizada por sus ejes rotos y
sus discontinuas unidades espaciales, ha de relacionarse con el sistema binario
de espacios propio de la arquitectura hispanica. A destacar la complejidad del
pasadizo que conduce hasta la ventana del camarin sobre la capilla mayor de la
iglesia, provocada por la lejania de aquél -que es asi un verdadero vestidor de la
imagen cuyo manto se cambia segiin el calendario littirgico-, respecto al retablo
mayor protobarroco; también, remarcar la riqueza plastica de los grandes lien-
zos de Lucas Jordan y de las esculturas atribuidas a Luisa Roldan.

414 Hace notar Kubler como en su sucesion cronologica se demuestra una paulatina complejidad: el del Carmen, de 1718 y deco-
rado en 1748, es de plan cuadrado, con la sacristia abovedada debajo con columna central y 13 m de lado, y rampas alrededor
de los cuatro lados del cubo; el de La Asuncion, de 1749, es de plan exagonal con tres pisos, y el de los Remedios, de 1754, tiene
planta octogonal.

311



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

N*? S? de Araceli de Lucena ( Cordoba ): excelente camarin ya estudiado por
Taylor, que conforma la cabecera del templo en su dia proyectado por Leonardo
Antonio de Castro*?; el camarin ofrece dos tramos, el primero de 1699 y el se-
gundo de 1752, a modo de transparente respecto a la imagen de la Virgen en su
trono. Todo se adorna con tallas rococds, y pinturas al fresco de Tomas Ferrer,
pintor zaragozano que trabajaba en San Juan de Dios de Granada, consiguién-
dose en este espacio unas perspectivas diferentes, y lograndose la obra de arte
total, con una iconografia acumulativa que conduce al paroxismo ultrabarroco.

San Francisco de Fuenteovejuna ( Cordoba ): se trata de un importante cama-
rin absidal que sirve de continuacion al presbiterio de la iglesia conventual; es
obra de 1782, costeado por D? Paula Montenegro que aqui se enterrd, y resulta
grandioso tanto por dentro como por fuera: ofrece dos pisos, abajo la sacristia y
encima el camarin propiamente dicho, todo de mamposteria y piedra negra, con
tres exedras que le dan planta trilobulada. Se adorna con bellas yeserias rococos.

San Pedro Regalado en La Aguilera ( Burgos ): camarin triabsidal de San
Pedro Regalado, anadido a una gran capilla o rotonda de forma ochavada,
todo de 1683-1691 que viene a funcionar como un ante-camarin; se trata de un
camarin sepulcral, a modo de “sancta sanctorum” adornado con tres curiosos
lienzos alusivos a milagros del santo y a las visitas de Isabel la Catolica y de
Felipe IV; es de tipo torre en su variante no elevada, es decir, que trasdosa al
exterior sus formas internas, en concreto un plan trebolado que podria tener
referencias simbolicas palocristianas. Ofrece el camarin una menor lumino-
sidad, apenas corregida por un dculo a modo de trasparente que deja pasar
la primera luz del dia. Este espacio es el punto final de una acumulacion de
ambitos ( iglesia conventual, rotonda central, camarin ) a lo largo de un eje
simbolico longitudinal, con un sistema ternario de espacios adyacentes, que
suele aparecer a lo largo de la arquitectura hispanica a modo de conjuntos
espaciales autonomos, pero interrelacionados, como en El Paular, la Cartuja
de Granada o la Capilla del Sagrario de la Catedral de Toledo.

Hospital de San Juan de Dios de Granada: Se trata de uno de los camarines
mas complejos y ricos de Espaha. Hasta seis espacios diferentes lo conforman,
por lo que lo mejor es leer la descripcion de cada uno y de su rico tesoro artis-
tico y espiritual, debida a Antonio Gallego Burin: a la derecha del presbiterio
de la iglesia del Hospital, se halla la escalera de subida al camarin, con rica
balaustrada de caoba, nogal y cedro tallado menudamente y zocalo de jaspe

#15Vid. VALVERDE MADRID, J.: “El arquitecto y pintor lucentino Leonardo Antonio de Castro”, Adarve, 763, Priego de Cordoba,
1967; TAYLOR, R.: “Historia del Santuario de la Santisima Virgen de Araceli”, Revista Araceli, 13, 1957; RIVAS CARMONA, J.:
“Camarines y sagrarios del Barroco cordobés”, en El Barroco en Andalucia. I Curso de Verano de la Universidad de Cordoba, vol. 1,
Cordoba, 1984 y “Los sagrarios barrocos andaluces. Simbologia e iconografia”, idem, vol. 11, Cordoba, 1986. Del mismo autor:
“Artistas lucentinos del Barroco y Francisco Hurtado Izquierdo”, en El Barroco en Andalucia, I, Cordoba, 1984. También LOPEZ
SALAMANCA, F.: “Lucena barroca”, idem.
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de Cabra y marmoles de Lanjaron y azulejos de Triana, azules y blancos con
figuras y episodios de caza, a lo que se ahaden las pinturas en techo y paredes.
Sigue el antecamarin, con zocalo de marmoles de Sierra Nevada y medallones
de bronce, un frutero de Snyders, dos jarrones chinos, con adornos de talla
con flores y pajaros por Tomas Ferrer. Un cuadro sobre San Juan de Dios de J.
Francisco de Vargas, como otro que hay en la sacristia, con el Santo recibien-
do la corona de espinas de manos de la Virgen. El camarin, cuarto espacio,
ofrece una ctipula pintada por Sarabia, tallas doradas, espejos incrustados,
cobres y cristales pintados de gusto italiano, relicarios de diferentes formas y
craneos de santas y martires. En el centro el tabernaculo, templete dorado, con
la urna de plata y los restos del Santo, mas la Cruz a la que San Juan murid
abrazado. Tras esta sala hay otra camara mas pequena, quinto ambito, con
una urna que guarda el esqueleto de San Feliciano martir y sobre ella una
Inmaculada de Agustin Vera. Por éltimo, frente al antecamarin, otra salita,
llamada postcamarin, que como sexto espacio se decora con frescos de Tomas
Ferrer, y donde se conserva la capacha de esparto con la que pedia limosna el
Santo, su cayado, y una carta autografa dirigida a la Duquesa de Sesa, firmada
por él como "Fray Cero". Notese que en este conjunto devocional, se despliega
un verdadero museo "a lo divino", de la figura del admirable santo.

N*? S* de los Ojos Grandes ( Catedral de Lugo ): Dentro de una capilla de
planta central, casi independiente del edificio de la catedral de Lugo, se si-

tud en en mismo centro un camarin-baldaquino de gran complejidad, que se
completa con dos altares funcionales, y alberga en su interior la imagen de la
Virgen. Seria posible que la solucion ensayada en Lugo, después influyera en
la capilla del Pilar de Zaragoza, mientras que es claro que esta en linea con
los grandes sagrarios barrocos del tipo de San Mateo de Lucena, El Paular o
la Cartuja de Granada, eucaristicos. En este sentido, conviene recordar que
el Santisimo esta permanentemente expuesto en esta catedral, al ser Lugo la
ciudad del Sacramento, y que los lucenses acostumbran a pasar de la capilla
mayor a la iglesia de la catedral que es esta capilla. Este baldaquino-camarin,
a modo de retablo exento, fue disehado por Casas, esculpido por Romay y
decorado por Garcia de Bouzas, y se inauguro en 1736.

N*? S? de la Victoria de Malaga: como se sabe el camarin de la Victoria es uno
de los mas impresionantes ejemplares del Barroco hispano, comparable a los
de Estepa, a los sagrarios de Priego y Lucena, al camarin de Guadalupe, o a los
cartujanos del Paular y Granada. Todos son del tipo torre, y de planta poligo-
nal u octogonal, y todos tienen su origen en el sagrario de la Catedral de To-
ledo. Es obra de Hurtado Izquierdo, de 1691-1694, acompanado ademas de la
sacristia situada debajo, y del panteon de los condes de Buenavista en un piso
todavia inferior, mas un complejo sistema de escaleras; bien estudiado por Ro-
sario Camacho, el baldaquino de la Virgen es obra de Luzuriaga, del siglo XVII.
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CAPITULO V:

LOS ELEMENTOS SECUNDARIOS MAS HABITUALES
EN EL SANTUARIO

Después de haber estudiado los espacios fundamentales de los san-
tuarios devocionales hispanicos, en forma de iglesia, ermita, capilla santa y
camarin, pasemos a continuacion al analisis de otros elementos arquitecto-
nicos que, siendo menos esenciales, acaban por completar la imagen sagrada
del recinto, sirven para profundizar en el mensaje pastoral que quiere trasmi-
tir el lugar y, muchas otras veces, simplemente son ambitos de servicio para
la atencion del culto y la comodidad de los fieles que alli acuden.

VIA CRUCIS, CALVARIOS Y SACROMONTES

Como se sabe, las Vias Sacras hispanicas en sus variantes de via cru-
cis, calvarios y sacromontes, tienen una significacion que radica esencialmen-
te en la consecucion de un espacio simbbolico, ilusorio y ficticio, lograndose
en ellas una geografia "mental" fundamentada en algunos elementos fisicos
o topograficos que se parecen a los Santos Lugares. Se ha dicho que repre-
sentan el concepto de la peregrinacion de sustitucion. En otras ocasiones me
he ocupado de estas interesantes manifestaciones del Barroco popular*®, mas
ahora solo cabe estudiar sus relaciones con nuestros santuarios, en los que son
uno de los elementos mas frecuentes -en cuanto complementan y definen con
perfeccion el hecho de la romeria o peregrinacion al mismo-.

Efectivamente, la abundancia de via crucis en cualquiera de sus variables en
los santuarios hispanicos, solo se explica por ser el marco de unas practicas
devocionales -con la imitacion de la Pasion del Sehor-, que se ponen al alcan-
ce del devoto, junto a otras celebraciones concretas de la fiesta del santuario,
como la misa, la procesion, los bailes, las comedias, las corridas de toros, etc.

Siendo un fendmeno religioso estrechamente ligado al franciscanis-
mo, muy distinto a los "Ejercicios" devocionales mas intelectuales de los jesui-
tas, y con un desarrollo por igual ligado al medio urbano -cuando la ciudad
se convierte asi en la Jesuralén Celestial ( Avila, Segovia, Granada, Sevilla,
Meéxico, Puebla, Cholula, etc )-, y al medio rural, y de semejante simbologia
planteada a escala menor en tantos y tantos pueblos y en los accesos a los

416 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Sobre la ‘Jerusalén Restaurada’: los calvarios barrocos en Espana”, Archivo Espaitol de Arte, 274, 1996,
pp- 157-169. También, “Yermos y Sacromontes: itinerarios de Via Crucis en los Desiertos carmelitanos”, Los Caminos y el Arte,
Santiago de Compostela, 1989, 111, pp. 171-182; “La arquitectura en los Desiertos Carmelitanos”, Monte Carmelo, Burgos, 1989, pp.
407-431, y La Arquitectura Carmelitana, Avila, 1990.
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santuarios locales y comarcales, conviene recordar que en el caso de los via
crucis situados en los desiertos carmelitanos y franciscanos a veces se alcanzo,
por el cuidado de su planteamiento, la categoria de sacromonte, con la mas
espléndida integracion posible en el medio natural ( La Salceda, Las Ermitas,
Busaco ). Es un caso semejante al de algunos santuarios con via crucis que,
sobre todo en el ambito portugués, acaban por ser auténticos sacromontes,
como en Braga, Lamego, Mangualde, Matozinhos, etc.

Cuando tuve ocasion de sistematizar de forma amplia los via crucis
hispanicos barrocos, resultaban unas modalidades que pueden resumirse en: 1.
con cruces de piedra o madera, que podrian llamarse calvarios*’, sean urbanos,
rurales o conventuales; 2. con ediculos-hornacinas, a modo de mini-sacromon-
tes, sean urbanos y en llanura, o rurales en subida en zig-zag, bien por acceso
rectilineo con escalinatas o por medio de una rampa; 3. con capillas de los pa-
sos, auténticos sacromontes, a su vez divididos en topograficos, diseminados,
arquitectonicos y urbanos, como el muy interesante de Guimaraes ( Portugal ),
con pasos metidos en una suerte de "armarios" al aire libre; 4. con altares-cuevas,
o sacromontes subterraneos -del tipo de San Sebastian de Mondéjar, bien estu-
diado por Pedro J. Pradillo*®-, y 5. con crucero, a modo de calvarios abreviados,
donde entrarian los cruceros propiamente dichos, las cruces monumentales, y
algunos tipos de humilladeros, como el barroco Templete de Caravaca de la
Cruz. De todas esta variantes hay numerosos ejemplos, pero a continuacion solo
me ocuparé de los que aparecen como elemento de un santuario.

-Los Via Crucis de la ciudad de Granada

Cuando la ciudad se desea convertir en un santuario, como en el es-
pectacular caso de Granada, el recurso a uno o varios via crucis se muestra
como uno de los medios mas eficaces para lograrlo. En la ciudad del Genil,
cabe sehalar en primer lugar el muy conocido sacromonte de los Santos Mar-
tires, con sus “capillas-hornos” y en especial la bella ermita ya barroca del
Santo Sepulcro que coronaba la subida, si bien no es ni mucho menos el mas
antiguo, pues siendo el suceso sacromontino una invencion hasta cierto punto
tardia -después de 1600, con la intervencion documentada del arquitecto jesui-
ta hermano Pedro Sanchez*-, hay que constatar la existencia de un magnifico

417 Aunque propiamente el calvario seria la asociacion de las tres cruces que, como figuracion del Golgota, suele rematar este tipo
sencillo de vias sacras. En la provincia de Guadalajara existe un tipo de calvario en el que las tres cruces se situan sobre un muro

que sirve de base comuin ( Vid. estudio citado en nota siguiente ).
48 PRADILLO Y ESTEBAN, P. J.: Via Crucis, Calvarios y Sacromontes..., op. cit..

419 En Granada, tras los supuestos hallazgos, uno de los hechos mas pintorescos de los primeros anos fue el de plagar el monte
de cruces, costeadas por villas de la region o gremios de la ciudad. Pero a pesar de la pronta prohibicion, una comision presidida
por la Duquesa de Sessa y las mas destacadas sehoras de Granada se encargd de promover el santo lugar mediante estaciones
de penitencia ( Vid. GUILLEN MARCOS, E. y VILLAFRANCA JIMENEZ, M* del M.: “El Sacro Monte granadino. Un itinerario
ritual en la Espana del XVII”, Los Caminos y el Arte, Santiago de Compostela, III, 1989 ). Posiblemente la intervencion del arqui-
tecto jesuita se deba al interés aristocratico por el Sacromonte granadino. Lo cierto es que con posterioridad fue la Orden Tercera
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via crucis urbano en la zona baja de la ciudad, en torno al convento de San
Antonio Abad. Se trata de otro ejemplo propio de los santuarios conventuales
franciscanos, entre los que destacan los de San Francisco en Arcos de la Fron-
tera y Jativa, o Santa Ana del Monte en Jumilla, y que acabaria por configurar
otro sacromonte -si tenia capillas con pasos, lo que no es del todo seguro- que
se desarrollaba por la zona baja de la ciudad, barrio de Quinta Alegre, con sus
distintas estaciones. La devocion del convento de San Antonio Abad de Gra-
nada, con su via sacra organizada, arranca desde 1530, dentro del mas puro
franciscanismo. Fue entonces cuando se cred una hermandad popular, estan-
do documentada ademas la ermita del Santo Sepulcro en el Cerro de los Ru-
bites, de plata octogonal*®, que quiza pudiera asociarse a este Via Crucis, asi
como una ermita del Pretorio y por Giltimo la ermita de San Sebastian, antiguo
morabito nazari, junto al Genil, que también debit formar parte del mismo.

Afortunadamente contamos en este caso con una importante refe-
rencia literaria, como es la Guia de la Via Sacra de San Antonio Abad, publicada
en Granada en 1661 por Luis de Torres*”. Se trata de un opiisculo que parte
de la certeza de que "...]las meditaciones de la Pasion de Christo, y exercicios
santos de la Via Sacra, son de grande utilidad para las almas, que despre-
ciando divertimentos profanos, se consagran de veras al exercicio de las vir-
tudes", segin palabras del censor del Colegio de San Pablo, el jesuita Pedro
de Montenegro. Ahi se nos indica que, todos los viernes del aho y algunos
dias festivos, se salia en procesion de la iglesia de sehior San Antonio Abad,
después de la oracion, a las cuatro de la tarde, llevando a Cristo Crucificado
con dos faroles. Tras hacer el devoto la sehal de la Cruz, y una confesion
general, asi como la deprecacion aplicativa para tener intencion, se salia de
la iglesia en procesion, rezando la "Estacion del Santisimo Sacramento" por
los que estan en pecado mortal, hasta la Puerta Real, donde se humillaban
delante de un santisimo Ecce Homo, que estaba en ella, con las imagenes de
N? Sy de N° Padre San Francisco. Aqui comienza la "Calle del Amargura",
y una Via Sacra con catorce estaciones, sehalandose las distancias entre cada
#2, que casi alcanzan un kilometro en total. El recorrido llegaba a la Cruz
de la Carrera, junto al convento de San Basilio, que era la cuarta estacion, y

una

Franciscana la que todas las noches de los viernes del ano organizaba Via Crucis en este lugar ( Vid. RODRIGUEZ GUTIERREZ,
A.: “El arquitecto hermano Pedro Sanchez”, Archivo Espaitol de Arte, XLIII, 1970, p. 65 y ss. ). Ello al margen de que en la abadia
del Sacromonte, otro artifice jesuita importante, Francisco Diaz del Rivero, dejara buenos ejemplos de su maestria. También,
vid. MARTINEZ MEDINA, F. ].: “El Sacromonte de Granada y los discursos inmaculistas postridentinos”, en Archivo Teolégico
Granadino, 59, 1996, 5-24.

40 La t1ltima ermita era del siglo XVIII, con arcos y columnas rodeando la capilla central y la cipula de media naranja, mas cuatro
capillas en su portico exterior.

“21El titulo completo es Guia del provechoso y meritorio exercicio de la Via Sacra que frequenta la piadosa congregacion de los trabajos de
Jestis que se sirve en el convento de seitor San Antonio Abad de esta ciudad de Granada, Granada, Baltasar de Bolibar, 1661, 32 fols, 8°.

#2La 1% es la del Pretorio de Pilatos, ya citada; la 2* se halla a 65 pies de ella; la 3* a 200 pies; la 4* a 153; la 5* a 179; la 6° a 478; 1a 7°
a842;1a 8" a 872;1a 9* a 404; 1a 10% a 45; 1a 11* a 30; la 12* a 35; la 13* a 12,5 y la 14%, que era la estacion de la Quinta Angustia, a 75.
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al Humilladero del Sefior San Sebastian, pasando por N* S* del Destierro*>.

Como tendremos ocasion de observar en el capitulo del urbanismo
sacro en Espaha, hubo en la Granada del Renacimiento, tiltima etapa de la
Reconquista e inicio de la empresa nacional americana, un claro intento de
convertir la ciudad en una Nueva Jerusalén, por medio de la colocacion en la
gran rotonda de la Catedral siloesca del sepulcro del nuevo César hispano,
siendo clara, en opinion de Rosenthal**, la identificacion del Santo Sepulcro
con el templo mayor granadino, asi como, mas tarde, la del citado Sacromon-
te, regado con la sangre de los martires paleocristianos, con el Golgota. Tanto
espiritu milenarista y pasional no pudo sino traducirse en un hiperdesarrollo
del tema del via crucis en esta ciudad andaluza.

-El via crucis de la Cruz del Campo de Sevilla

Por tratarse de un caso bastante temprano -1521-, por estar bien estu-
diado*®, y por conocerse perfectamente su proceso de configuracion, es con-
veniente detenernos en el Via Crucis sevillano que don Fadrique Enriquez de
Ribera, movido por una devocion que le llevo a un largo viaje por Tierra Santa
entre 1519 y 1521, organizo en la ciudad del Betis, sehalando siete estaciones
en representacion de las que habia recorrido en Jerusalén; como habia colabo-
rado economicamente en la construccion de la basilica de San Pedro, el papa
Clemente VII le concedio todas las indulgencias del ano jubilar para aquellas
personas que rezasen un padrenuestro y un avemaria ante cada una de las
siete cruces. Las procesiones, que tenian lugar todos los viernes, partian de
la capilla del Palacio de los Ribera -también conocido como Casa de Pilatos,
cuyo elemento devocional mas destacado, la "Scala Sancta", sera estudiado en
otro momento-, y acabaron por conformar la Cofradia de N.P.J. Nazareno y
la Santa Cruz ( El Silencio ), que dio temprana denominacion y caracteristicas
morfologicas a los penitentes o nazarenos actuales. Se considera que aqui esta
el origen, nada menos, de la Semana Santa sevillana. El humilladero conocido
como la Cruz del Campo, construido en 1482, era una de estas estaciones,
aunque no la tiltima. Se dice que don Fadrique se dio cuenta que la distancia
entre sus casas y dicha cruz era la misma que la existente entre las ruinas
del Pretorio y el Golgota ierosalimitanos. El nombre del palacio procederia
ademas del hecho de que la primera estacion del via crucis empezaba en su
fachada, y estaba marcada por una cruz de marmol que representaba a Cristo

45 Senala la citada guia que “...por ser breve la distancia de la yglesia de Sr. s. basilio a la 1* estacion que de principio a la calle de
la Amargura, se van rezando dos credos, aplicados a la Passion, por los buenos temporales y acierto de las fuerzas. Acabados de
rezar los dos credos se dize “‘Pongamos la consideracion que buelven a nuestro Redentor de Herodes a pilatos’...”.

44 ROSENTHAL, E. : The Cathedral of Granada. A Study in the Spanish Renaissance, Princeton, 1961, y Diego Siloée arquitecto de la
Catedral de Granada, Granada, 1966.

2 Vid. GONZALEZ MORENGO, J.: Via Crucis a la Cruz del Campo, Sevilla, 1992, y Los secretos de la Casa de Pilatos, Sevilla, 1993.
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ante Pilatos. La Cofradia de N? S* de los Angeles, integrada por cofrades ne-
gros, restaur0 los basamentos de las cruces entre 1641 y 1671. Algo semejante
se realizo después en Alcala de Guadaira, en 1680, por un descendiente de
don Fadrique, y en Jaén, al menos desde 1756**.

-Via crucis espanoles de la variante sacromonte

Como se ha dicho, no abundan en Espana los santuarios con via cru-
cis en forma de sacromonte, a pesar de los dos ejemplos granadinos. De clara
influencia italiana era, sin embargo, el primer sacromonte que se organizo en
Espana, el "Monte Celia" que fray Pedro Gonzalez de Mendoza situo junto al
santuario de N* S* de La Salceda ( Guadalajara ), también desierto francisca-
no. Bien conocido gracias a mi libro de 19877, era de la variante de sacromonte
"diseminado", como el mexicano de Atotonilco o los italianos de Varallo, Verna,
Monte Virginio, etc, situado en una fuerte cuesta, con calles y ermitas de las
estaciones, pero que no seguia las medidas exactas hierosalimitanas de los cal-
varios topograficos; algo desordenado, su recorrido en zig-zag puede deberse
al deseo de demostrar fisicamente la dureza del Camino de la Salvacion. Su
calidad devocional, como bien lo quiso su organizador*®, resultaba de la suma
del culto a la Virgen de La Salceda, la presencia de la cueva donde se retiraba
San Diego de Alcala, e incluso la frecuenciacion que el Cardenal Cisneros hizo
del antiguo desierto descalzo. Actualmente no quedan mas que las ruinas com-
pletas del convento y del jardin sagrado, mas la tapia del mismo en pie y un par
de monticulos derruidos que sehalan el lugar de alguna de las antiguas ermitas.

El via crucis del santuario de Las Ermitas ( Viana del Bollo, Oren-
se ), pertenece a la variante de los sacromontes "topograficos", como todos
aquellos de gran extension y dispuestos a lo largo de una via sacra cuyas
medidas se procura que fueran lo mas exactas posible al camino recorrido
por la Via Dolorosa de Jerusalén; como los portugueses de Busaco y Arrabida,
el elemento mas destacado es la propia calzada con tramos enlosados o muy
cuidados, a lo largo de los cuales se sittian las capillas de las estaciones bien
alejadas unas de otras. Las ermitillas suelen ser homogéneas, con una ventana
o celosia que permite contemplar el grupo escultorico del interior como un
pequeno teatro*”. El sacromonte de Las Ermitas es el complemento perfecto
para un santuario inolvidable dedicado a N* S* de Las Ermitas.

40 LOPEZ PEREZ, M.: “La ermita del Calvario, atalaya de espiritualidad”, Boletin del Instituto de Estudios Gienenses, 92,1977, p. 95.
7 MUNOZ JIMENEZ, J. M.: La Arquitectura del Manierismo en Guadalajara, op. cit., pp. 390-408.

5 Vid. el libro de GONZALEZ DE MENDOZA, Fray Pedro: Historia del Monte Celia de N° S* de La Salceda, Granada, 1616, verda-
dera guia de todo este complejo cultual. Se analiza en mi libro citado en la nota anterior.

#Vid. BONET CORREA, A, CARBALLO-CALERO, M. V. y GONZALEZ GARCIA, M. A.: El Santuario de N* S* de Las Ermitas,
Orense, 1987.
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Su ejemplo tuvo que tener imitaciones. Asi, en el santuario de N* §*
de los Milagros de Medo ( Orense ), se dispusieron varias capillas en semicir-
culo, en torno a un espacioso y llano atrio del templo, que albergaban escenas
de la Pasion, y reciben el nombre de "El Calvario". Solo se llegaron a hacer
seis estaciones, que segln el plan previsto deberfan rodear la iglesia imitando
algo al Bon Jesus de Braga; los pasos ofrecen tallas muy populares y de estilo
portugués. Mas tarde, en 1938, se coloco un arco triunfal de acceso frontero al

santuario, procedente de la catedral de Orense**.

Asi pues, el santuario de Los Milagros de Medo se doto de un sacro-
monte incompleto -siendo dificil lograr al menos las catorce estaciones canoni-
cas-, como algin otro caso en Espana. Por ejemplo, en Batea ( Tarragona ), se
acumularon hasta siete ermitas en un monticulo llamado El Calvario, siendo la
del Santo Sepulcro la mas elevada; otra de la que conozco el nombre es la de la
Magdalena.

Muy singular, e impresionante por su ubicacion, es el sacromonte y
via sacra que se organizo en el Pirineo oscense en torno a la figura de Santa
Orosia, patrona de Jaca y de Yebra de Basa. Segiin la tradicion fue en el monte
Oturia donde la joven bohemia Orosia, que vino en el aho 870 para casarse
con el rey aragonés Fortiin Garcés, fue acorralada por las tropas sarracenas,
apresada y salvajemente mutilada y decapitada. La pasion de Santa Orosia
se recuerda en las ocho ermitas -cuatro de ellas incrustadas literalmente en la
roca-, que jalonan el camino que asciende desde Yebra de Basa hasta la cima
del monte; un sendero que recorre uno de los escenarios donde se dice que
estuvo escondido el Santo Grial. Abajo, tres modestas ermitas inician el cami-
no, llamadas de L’ Angusto, las Escoronillas y As Arrodilas, que contiene una
enorme roca en la que se aprecian dos huecos y unos largos cortes que, segiin
la tradicion, son las marcas de las rodillas de la Santa cuando la decapitaron.
En la subida se aprecian las cuevas que sirvieron de refugio a los numerosos
anacoretas que aqui vivieron. Siguen las ermitas de San Cornelio y Las Cue-
vas, resguardadas por un salto de agua que cae fuertemente en cascada, y
comunicadas entre si: el recinto inferior, situado a 1.270 m esta dedicado a San
Cornelio, hermano de Orosia; en la cueva superior se encontraron los restos
de la santa, y en su dia se adornaron con rejas, campanas, altares, frescos y
escaleras, hoy desaparecidas. Mas arriba ( 1.310 m ) se hallan las ermitas de
San Blas, eremita que paso buena parte de su vida en una cueva, y la de Santa
Barbara ( 1.390 m ), que murid en circunstancias muy parecidas a las de Oro-
sia. Todavia se levanta en la cima del puerto (1.921 m ) la ermita de O Zoque,
donde se reunian los pueblos de los valles de Basa y Sobrepuerto el dia de
Santa Orosia, antes de llegar a la iglesia de la Santa, punto final del recorrido,

#0Vid. CARDESO LINARES, ].: Santuarios Marianos de Galicia, La Coruna, 1995, pp. 52-63.
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y tras haber revivido su calvario -como el del Sefor-, siguiendo las huellas
que en forma de ermitas dejaron los devotos que las erigieron entre los siglos
XVIy XVIIL

En Tudela de Duero ( Valladolid ), se hallan las ermitas de la Quin-
ta Angustia, obra del arquitecto Juan de Nates, mas la ermita del Santo Cris-
to, adornada con un calvario de Juan de Juni. En la localidad de La Almolda
( Zaragoza ), un cortejo de ermitas barrocas estan encaramadas en las altu-
ras. Asimismo, camino del santuario de N* S* de La Montana ( Caceres ),
existia un via crucis de subida desde la ciudad, con comienzo en la ermita
de San Marquino, reformada en el siglo XVIII, la ermita del Amparo del
siglo XVII y situada en el primer repecho de ascenso hacia la cumbre, y que
ha conservado una casa para el ermitaho que la cuida, hasta llegar a la del
Calvario, trazada en 1588 por Francisco Martin Paniagua, y propiedad de la
cofradia de la Soledad y Santo Entierro, y en el resto de las estaciones sim-
ples cruces de piedra.

De esta variante modesta de via crucis urbano formado por pequehos
pasos, hubo en la ciudad de Murcia, en la calle Pasos de Santiago, antes Pasos
de Don Diego, una via sacra debida a la iniciativa de los franciscanos del con-
vento de los Diegos, junto con la Cofradia de los Dolores y Santos Pasos, alla
por los siglos XVI a XVIIL. Arrancaba de la parroquia de San Miguel, y forma-
ban parte de este via crucis la ermita del Calvario en la Puerta de Castilla, si-
tuada entonces en las inmediaciones del cementerio desaparecido. En la capilla
que hoy subsiste habia un Cristo de la Columna, con una Virgen de la Soledad
y un San Antonio de Padua; otra capilla o paso tenfa un cuadro de la Corona-
cion de Espinas, dentro del perimetro de la Fabrica de la Polvora; otro estaba
en la ermita de Santiago, con un cuadro del encuentro de Jestis con su Madre,
y hubo otro en el mismo convento de los Diegos, si bien debio haber otros mas.

-Via crucis subterraneos

Son menos monumentales y frecuentes, y obedecen a un posible
sentido sepulcral. Al menos es el caso del citado Sacromonte de Valparai-
so de Granada, donde abundan las capillas subterraneas llamadas "hornos",
producto de las fraudulentas excavaciones sacras. Conviene saber que en el
ambito eremitico, la gruta natural venia a tener semejante valor espacial que
la ermita del solitario o la celda del monje regular. Ello importa -cuando los
"antra" también podian considerarse sepulcro en vida del que deseara aban-
donar este mundo para alcanzar la perfeccion celestial-, por la circunstancia
de que dos conventos carmelitas del tiempo de San Juan de la Cruz, el de San
Pedro de Pastrana, fundado en 1569, y el de La Roda, de 1572, contaron con
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verdaderos via crucis subterraneos, adornados con pasos de la Pasion e ilumi-
nados a trechos con claraboyas para la luz. Cierto es que en ambos cenobios
residio el responsable de tan peregrina idea: fray Ambrosio Mariano Azzaro,
doctor en leyes y habil ingeniero, y junto a fray Juan de la Miseria uno de los
primeros miembros de la reforma teresiana*'.

Muy cerca de Pastrana, en la villa de Mondéjar, sabemos que al me-
nos desde 1581 ya existia otro calvario rupestre, en las cuevas de la ermita de
San Sebastian, adornadas también con estaciones, conocidas popularmente
por "los Judios". Bien estudiadas por Pedro J. Pradillo, resulta muy significa-
tivo que el convento franciscano de San Antonio esté en las inmediaciones.
Este historiador ha identificado como el itinerario expositivo de "los Judios"
de Mondéjar responde a las jornadas de meditacion propuestas por fray Luis
de Granada en su Libro de la oracion y consideracion, de 1554, materializando las
visiones por &l propuestas, con un estilo altamente conmiserativo. Si bien no
se puede calificar como un verdadero sacromonte, participa de varias de sus
caracteristicas: serialidad dramatica de la historia en escenas independientes,
la composicion de las mismas y el tratamiento de sus esculturas que disfrutan
de aquellos principios de verosimilitud para provocar la conmiseracion y em-
patia, en una cronologia y estilo manierista paralelos a los de la ejecucion del
primer sacromonte italiano, el de Varallo (1565-1659)*2.

Desde el punto de vista arquitectonico, el conjunto formado por la er-
mita de San Sebastian, después también del Santisimo Cristo del Calvario, mas
el via crucis rupestre, resulta del mayor interés: junto a la ermita existe una
edificacion adosada y de mayores proporciones, con acceso directo desde el
interior de aquélla; alli, en planta semi-sotano y en varias dependencias, se
conservan los pasos fijos de la Pasion, en escenas consecutivas, con unas escul-
turas de gran realismo. El itinerario, a modo de deambulatorio, pues se gira en
torno a una construccion central -que corresponde a los muros que soportan
la vivienda superior del santero-, va disponiendo de forma radial en su flanco
exterior las seis primeras capillas independientes, divididas entre si por grue-
sos muros, hasta llegar al vestibulo de partida. Aqui se abren otras dos capillas,
ubicadas entre los muros de la construccion central, y se da acceso a la cripta
subterranea -situada bajo el altar mayor de la ermita- donde se encuentra el
Santo Entierro. Todas las capillas y el estrecho pasillo estan recubiertas de pie-
dra de toba, entre la que se entremezclan otros elementos decorativos, como
fragmentos de yeso cristalizado, varios tipos de vegetacion fingida a base de

#1Vid. MUNOZ JIMENEZ, ]. M.: “La Arquitectura de Santa Teresa”, Monte Carnelo, Burgos, 1989, pp. 127-157, y otros estudios del
mismo autor, como “Eremitismo y ermitas rupestres en la cuenca del Henares durante el Siglo de Oro”, en Actas del IV Encuentro
de Historiadores del Valle del Henares, Alcala de Henares, 1994, pp. 615-624.

#2Vid. PRADILLO Y ESTEBAN, P. J.: “El “Libro de la Oracion’ de Fray Luis de Granada y “Los Judios” de Mondéjar”, Cuadernos de
Arte e Iconografia, Madrid, VIII, 15, 1999, pp. 215-246. También Via Crucis, Calvarios y Sacromontes..., op. cit., pp. 175-244.

322



ARQUITECTURA, URBANISMO Y PAISAJE EN LOS SANTUARIOS ESPANOLES

recortes de madera, pihas y conchas, hasta la techumbre -plana en el vestibulo
y abovedada en las capillas-, en semejanza a verdaderas grutas.

Anade Pradillo que esta cueva se ha convertido por sus valores sim-
bolicos en un espacio sacro, donde la meditacion es facilitada por la drama-
tizacion secuencializada de la Pasion, lo que acrecienta atin mas sus valores.
No es de extranar, sigue diciendo, que con el transcurrir de los ahos, el ciclo se
complete, y el Crucificado alli guardado se convierta en una imagen milagro-
sa, y que su devocion se extienda a toda la comarca, que a comienzos del siglo
XVl se habia visto amenzada por la herejia del "iluminismo". En definitiva, asi
se ha cumplido el proceso de génesis de un "santuario".

-Via crucis de tipo castellano

En la vasta Castilla, especialmente en las extremaduras, se da con
enorme frecuencia un via crucis de tipo rural formado por cruces de piedra y
situado generalmente en las salidas de las poblaciones, dirigiéndose o rodean-
do a las pequehas ermitas alli situadas. A modo de ejemplo podemos destacar
los calvarios de cruces labradas en granito de la zona occidental de la actual
provincia de Segovia, donde pueblos como Otero de Herreros -con dos vias
sacras, una hasta la ermita de San Roque y otra, mas larga, hasta la ermita de
N? S? de la Adrada, ambas terminando en sendos calvarios de tres cruces-,
Vegas de Matute, Aldeavieja, Villacastin o las Navas de San Antonio, estan
practicamente cercados por estos caminos sagrados. Asimismo destaca el via
crucis de este tipo que rodea el atrio mas o menos amplio de la iglesia parro-
quial, como el también segoviano de Valdebacas, con un destacado calvario
de tres cruces como centro y motivo principal del conjunto.

Se pueden citar otros ejemplos en provincias proximas, como el calva-
rio de la ermita de N* S* de la Misericordia en Cantalapiedra (Salamanca ), o el
de N* 5 de la Concepcion de Getafe ( Madrid ), ya documentado en 1575, a lo
largo del camino que unia aquella capilla con la poblacion, o el del pueblo de
Romanillos de Medinaceli ( Soria ), donde encontramos la ermita de la Soledad
y las Cruces de las Hiruelas, singular via crucis columnario, que se completa
con un portico del siglo XVI al lado de una fuente medieval y de una necropo-
lis del siglo X, en el Rocoso. Mas singular es el caso de San Felices de los Ga-
llegos ( Salamanca ), donde saliendo del pueblo por la puerta de Badesfontes
habia un via crucis que llegaba hasta la ermita de la Vera Cruz, con su calvario
exterior, al menos desde 1451; alli se practicaban las disciplinas, después de
1621. Este conjunto, conocido como “El Cordero”, se completa con la ermita
actual reconstruida en la primera mitad del siglo XVII.
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Al ser un modelo muy economico, en zonas mas alejadas también se
da esta variante, incluida Andalucia, como ocurre en Bujalance ( Cordoba ),
donde en 1662 se hizo un via crucis en la pendiente de subida a la ermita de Je-
stis Nazareno, testimonio de los distintos gremios de artesanos que lo erigie-
ron. Importante es el caso malaguefo, donde en 1671 se fund6 una herman-
dad para sacar un Via Crucis, construyendo la interesante ermita del Cristo
del Calvario en un cerro que domina la ciudad, en cuya subida se colocaron
cruces para formar la Via Sacra; como en tantas otras ocasiones, este empeho
estuvo inspirado por los franciscanos de N? S* de la Victoria*®. Lo mismo en
la ermita de N* S* de Chamorro en Nordés ( Ferrol ), donde a lo largo de la
carretera de acceso se extiende un via crucis moderno, que remataria en el
“cruceiro” neoclasico del exterior de la ermita. Por t1ltimo, en el santuario de
Araceli ( Lucena ), a lo largo de la sierra de Aras se yerguen cruces de camino,
con un calvario final en la cima. El afan de sacralizar el espacio urbano, y la
extendida devocion a la Cruz, ofrecen casos singulares, quizas al margen del
via crucis, como el de Anora ( Cordoba ), donde numerosas cruces situadas
sobre escalones se reparten por todo el pueblo, siendo muy importantes las
fiestas celebradas en su honor, con complicados adornos y luminarias.

-Via crucis del modelo levantino-aragones

Un poco mas complejo, paso adelante hacia la monumentalidad aun-
que muchas veces no se abandona la simplicidad mas tosca, es el de los cal-
varios formados por ediculos o capillitas que, como términos viarios, alber-
gan una pequeha cruz, una imagen pictorica, escultorica y muchas veces de
azulejeria. Acaso son como sacromontes en miniatura, pues estos "mini-sacro-
montes" procuran imitar la disposicion ascensional de aquellos santuarios mo-
numentales. Geograficamente conforman un modelo que puede denominarse
levantino o aragoneés, y cabe distinguir en ellos entre los urbanos en llanura,
de pequeno recorrido ( como en el santuario de Santa Ana del Monte en Ju-
milla, o el de la ermita de la Soledad y el Calvario situada al pie del castillo
de Sagunto, fechado en 1850, donde en su parte delantera y aprovechando
un minimo desnivel se ha ordenado un calvario con capillitas a base de dos
o tres vueltas y revueltas, todo pulcramente encalado, e incluso demasiado
escenografico, pues sirve para representar la Pasion todos los Viernes Santos ),
ocupando por lo general una plazoletilla o avenida alargada y dispuestas las
hornacinas a ambos lados de la misma, y los dispuestos en fuerte subida en
zig-zag, a veces muy ordenada y compactada como en Sot del Ferrer y otros de
la provincia de Castellon, o un tanto mas dilatada e irregular, como los magni-
ficos, por su disposicion topografica, de N* S* del Castillo de Cullera, Tavernes

#3Vid. RODRIGUEZ MARIN, F. J.: “El monte Calvario: la via sacra de Malaga”, en Religiosidad Popular en Espaiia, II, San Lorenzo de
El Escorial, 1997, pp. 603-616. Ya estaba fundada en 1655 por lo menos. Ademas, parece ser que hubo otra via sacra en San Lazaro.
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de la Valldigna** o el de San Miguel de Liria, verdaderamente penitenciales.
Los ejemplos valencianos son numerosisimos, generalmente con azulejos: Be-
tera®®, Alfarrasé**, Beniganim*”, Canicola, Castello de Rugat, Guadaseguer,
Bocairente*®, Alfahuir, Faura, Jativa ( con hasta veintiocho casilicios ). Cabe la
posibilidad de que en muchos casos, como en Benifallet, Onteniente*”, Losa
del Obispo*? o Vilalba dels Ares, las actuales ermitas del Calvario contaran con
un via crucis hoy perdido, como ocurre en Bot ( Tarragona ), cuya ermita*’ se
completa con estaciones, al modo castellano antes comentado.

Este modelo se extiende por Aragbn, como ocurre en Borja ( Za-
ragoza ), donde hay hasta tres ermitas que podrian estar relacionadas con
practicas penitenciales, como son la del Sepulcro, la del Calvario, de curiosa
planta circular, y la de N* S* de la Misericordia, en el Monte de la Muela,
datada en 1540. En Tarazona se conserva el Humilladero del Crucifijo, de
plan octogonal, mientras que en Monton ( Zaragoza ), hay un via crucis con
peirones en las afueras. En algin santuario de la region, como ocurre en N*
S de la Fuente de la Salud de Traiguera ( Castellon ), no se ve con claridad si
estamos ante un auténtico via crucis: en este importante centro devocional,
hay hasta siete cruces de época renacentista, de las que la mayor se halla
rodeada por cuatro columnas a modo de baldaquino, ademas de adornarse
con figuras labradas por el escultor Vazquez en 1598; las otras cruces jalona-
ban el camino desde Traiguera, a modo de peirones. Parecida indefinicion
hallamos en el calvario de Torreblanca ( Castellon ), donde en la parte alta
del pueblo esta la iglesia de San Francisco, y al lado la iglesia del Cristo, de
tipo fortificado y que fue la primera de la localidad, que es la decimosegun-
da estacion del via crucis.

A proposito de los peirones o pairones, tan abundantes en el Sehorio
de Molina (Guadalajara ), pero también en las provincias de Teruel, Castellon
y Tarragona, es el momento de sehalar que no forman exactamente parte de

44 La ermita del Santo Cristo del Calvario esta al pie del Monte de las Tres Cruces, donde se hallan las ruinas de Els Castellets,
un lugar en verdad privilegiado.

45 El calvario de Betera ( Valencia ) es muy amplio y en llano, aunque en él el recorrido se hace en zig-zag, ofreciendo un disehio
urbano de caracter simbolico.

“ La ermita del Santo Cristo de la Agonia es remate de un calvario con casetas de azulejos; es pequena y octogonal, de interior
neoclasico, del siglo XIX.

#7 Del antiguo convento de San Francisco se conserva la colina del Calvario, con capillitas de 1575 y del siglo XVIIL
8 La ermita del Cristo, del siglo XVIII y una nave de medio canon, culmina el empinado y pintoresco calvario local.

4 La ermita de Santa Ana y el Cami del Calvari de Onteniente forman un magnifico conjunto, en un paisaje pintoresco, con
estaciones o pasos neogoticos, la ermita con la imagen del Santo Cristo de la Agonia, la casa de ejercicios, la explanada y el acceso
rodado.

#0La ermita de los Dolores en Losa es exagonal, con media naranja con linterna y portada adintelada con losa de marmol negro,
con dedicatoria a la Virgen; la del Calvario es octogonal, con ciipula peraltada en teja azul y nervios blancos, todo muy pintoresco.

“1La ermita de San José de Bot es barroca, sobria y se cubre con ctipula; las estaciones del via crucis mas interesantes son la prime-

ray la tiltima, a base de pedestal cuadrado con tres caras y hornacinas, en la tiltima con un crucificado de labra popular, y con una
forma y disposicion que recuerdan a los peirones de Molina. Una estacion tiene forma de muro de silleria, con dos ediculos late-
rales en lo alto, flanqueando la cruz de piedra central, recordando a los Golgotas estudiados por Pradillo Esteban en la Alcarria.
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un via crucis, pues no suele haber mas de uno o dos en cada pueblo, sino mas
bien de las cruces de término o cruces del campo, situados en las salidas del
mismo. Una posible variante la ofrecen las cruces de madera o hierro, sobre
monticulos, hermas o “milladoiros” de piedras, como vemos en Vozmediano,
El Royo, Foncebadon, Ivandejo o San Andrés de Almarza, en general relacio-
nados con un camino santo, en cuanto se afirma que cada peregrino arrojaba
al pasar una piedra hasta que se forma el primitivo ediculo.

-El via crucis plastico y el procesionado

Finalmente, unas palabras acerca de los via crucis que aparecen en el
interior de las iglesias o ermitas de los santuarios hispanos, aquellos en los
que las catorce estaciones canonicas se representan por medio de esculturas o
pinturas, a un tamaho logicamente menor que en los exteriores monumentali-
zados. Género otrora muy abundante, se han conservado algunos ejemplos de
interés, como ocurre en la ermita del Calvario de Fernan Nunez ( Cordoba ),
situada sobre el lugar donde se aparecio Santa Marina de Aguas Santas, con
destacado papel devocional de las cruces estacionales en la Semana de Pasion.
Es el caso de las ermitas urbanas de San Antonio Abad, San Miguel y San José
de Albaida ( Valencia ), con retablos de azulejos y sin culto habitual salvo
en las fiestas titulares y en la Cuaresma, cuando se celebra una misa en cada
ermita con actos penitenciales y un calvario. La ermita de la Santisma Sangre
de Sagunto ( Valencia ), barroca, cupulada, de 1768, que esta al servicio de los
solemnes desfiles de la Semana Santa saguntina, ofreciendo en sus bovedas
frescos con la Oracion en el Huerto, el Ecce Homo, la Flagelacion y la Coro-
nacion de Espinas, en tanto que en su presbiterio hay una talla policromada
del Ecce Homo sobre cuatro escalones delanteros. En una linea semejante, la
iglesia de la Sangre de Segorbe ( Castellon ), también barroca, guarda un via
crucis de azulejos de Alcora. Algo parecido vemos en el interior de la iglesia
del convento de San Francisco de Arcos de la Frontera ( Cadiz ), con un zoca-
lo de azulejos con el Via Crucis y dos frontales a los lados del altar mayor con
los escudos de la orden, angeles y orlas del siglo XVIL

Todavia mas importante por su temprana cronologia resultaba el via
crucis plastico que, a modo de pequeho sacromonte, albergaba la Capilla del
Dean Diego Velazquez de Cepeda en la iglesia conventual de San Francisco
de Zamora*? donde en 1521 el escultor Gil de Ronza ( 1480-1543 ) dispuso
toda una especie de teatro sacro formado por once nichos colocados en el re-
dedor de la capilla, y que acogian sendas escenas de la Pasion. Se organizo en
los mismos afos en que en Italia se iniciaban los primeros sacromontes tipo
Varallo, propios de un primer Manierismo rampante. Constituia un ejemplo

#2 PEREDA ESPESO, F.: “Escultura y teatro a comienzos del siglo XVI. La Capilla del Dean Diego Velazquez Cepeda”, Anuario de
Arte de la Universidad Autonoma de Madrid, V1, 1994, p. 179 y ss.
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proximo, aunque mucho mas culto y cuidado, al de aquellos sacromontes
subterraneos antes citados, como el de Los Judios de Mondéjar.

Podemos cerrar este apartado haciendo mencion a la representacion
activa y viva del Via Crucis, que en tantos lugares de Espana se hace cada
Semana Santa por medio de las Procesiones de la Pasion. Su paradigma, al
margen de la espectacularidad de Sevilla o de la emocion de Granada, seria
sin duda el caso de Valladolid, que para Martin Gonzalez ofrece un urba-
nismo religioso analogo a la dimension procesional que tenian los trazados
rectilineos de Sixto V, en la Roma de finales del siglo XVI, y que permitian el
recorrido de las basilicas mayores. En esta ciudad santa castellana, la ubica-
cion de la fachada y el balcon de la iglesia penitencial de la Vera Cruz, co-
menzada en 1595, como remate de la perspectiva de la calle de Platerias, crea
un circuito procesional a partir de la Plaza Mayor. Conocida la importancia de
la Semana Santa en Valladolid, semejante influjo en las fachadas eclesiasticas
encontramos en los templos de las Angustias, también penitencial, el Salva-
dor, la Magdalena, la Pasion, el Rosario, San Benito y atin en el balcon de la
fachada principal de la Catedral**, como ya se comentd paginas atras.

EL HOSPITAL

El hospital y la hospederia son elementos bastante frecuentes en los
santuarios de cierta envergadura, como fruto de unas épocas en que lo reli-
gioso impregnaba la mayor parte de la vida social, incluida la atencion a la
salud, a los indigentes y a los viajeros. No resulta facil para el historiador dife-
renciar exactamente qué funciones tenia un hospital, y cuales una hospederia,
en cuanto aquéllos solian atender también necesidades que hoy corresponden
mejor a los alojamientos de hospedaje y atin de asilo**. Muchos hospitales me-
dievales eran lugares de acogida de pobres, ancianos y peregrinos, que segura-
mente también sufrian enfermedades de tipo cronico. En este apartado trataré
solamente de aquellos santuarios que o bien eran hospitales que acabaron por
tener una capilla o imagen de devocion, alcanzando asi la calidad de centro
devocional, o bien eran santuarios que se dotaron de un espacio a modo de
enfermeria, para atender a los romeros y peregrinos que acudian atraidos por
su caracter previo de santuario, o bien, por ultimo, eran hospitales situados
en un camino de peregrinacion, y construidos para atender a los numerosos
peregrinos, seglin una intencionalidad manifiestamente religiosa o piadosa.

43 Vid. MARTIN GONZALEZ, J. J.: “Urbanismo y Arquitectura en Valladolid durante el Renacimiento”, Historia de Valladolid,
111, Valladolid, 1981, pp. 137-174, y “ Arquitectura, Urbanismo y Escultura del siglo XVII”, Historia de Valladolid, Valladolid, 1982,
pp- 109-153.

44 Asi, el concepto de “hospitalidad” es tanto la “virtud que se ejerce con peregrinos, menesterosos y desvalidos, recogiéndoles y
asistiendoles”, como la “estancia de los enfermos en el hospital”.
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El capitulo tiene su interés. En primer lugar merecen un comentario
los grandes hospitales andaluces, renacentistas y barrocos, del tipo del Hos-
pital de Santiago de Ubeda -gran edificio trazado por Andrés de Vandelvira-,
el Hospital de la Caridad de Sevilla -fundado por la piedad ejemplarizante de
don Miguel de Mahara y convertido en santuario artistico del Barroco mas
exaltado-, el Hospital de las Cinco Llagas, también de Sevilla, de bella facha-
da-retablo a base de azulejeria, el de la Misericordia de El Arahal (Sevilla ), o
el Hospital de la Caridad de Arcos de la Frontera ( Cadiz ), de 1740, un bello
edificio dotado de pequena pero suntuosa y elegante capilla, adornada con
retablos barrocos con estatuas traidas de Italia por sus fundadores*®. Todos
ellos, contaban con una iglesia situada en posicion central y destacada. Te-
nian como antecedentes a los grandes Hospitales Reales de Toledo, Santia-
g0, Leon y Granada, construidos en la época de los Reyes Catolicos con plan
cruciforme en torno a una capilla central para que todos los enfermos pudie-
ran oir la Santa Misa desde su lecho, y que se perfeccionaron, reafirmando la
influencia italiana septentrional, en el bello edificio del Hospital de Afuera de
Toledo, debido a la traza de Alonso de Covarrubias. Mas ninguno de ellos,
que sepamos, llegd a convertirse en centro de devocion popular. Sin embargo
me interesa sefalar que de alguna manera, todos ellos sirvieron de preceden-
tes, ademas de en la planta general, del hospital del Monasterio de San Lo-
renzo de El Escorial, empresa filipina de caracter social que vino a cambiar las
pautas hasta el momento seguidas en la medicina asistencial espanola. Sobre
el tema especifico del hospital escurialense, ya contamos con buenos estudios,
de los que se pueden destacar dos reciente, uno que lo sittia en la orbita jero-
nima ya iniciada en Guadalupe**-en funcion de la asistencia a los devotos-,
aunque niegue explicitamente que El Escorial sea un santuario*”, y otro que
lo explica por causa de las nuevas ideas sobre asistencia social y organizacion
del trabajo, propias de un monarca paladin de la Modernidad*®.

La categoria de santuario si que se aprecia en algunos ejemplares
granadinos, como el Hospital de la Virgen de las Angustias, que se crea en

45 Se trata de un gran hospital, barroco, con plan cuadrangular y torres en las esquinas, y capilla saliente en un lado. Esta flan-
queada por patios con portadas al exterior, que sale a un triportico adornado de dos espadanas en lo alto. Mas atras sobresale
la gran ctipula octogonal con espadana por encima. Todo el perfil de remate de las tapias y muros del edificio es mixtilineo, de
gran efecto decorativo.

#6Vid. ARANA AMURRIO, J. I: “Medicina medieval en el Monasterio de Guadalupe”, Monjes y Monasterios Espaitoles, op. cit.,
pp. 403-429.

#MAGANTO PAVON, E.: “Organizacion sanitaria y asistencial en las enfermerias jeronimas escurialenses durante la construc-
cion del Monasterio”, Monjes y Monasterios Espaitoles, op. cit., pp. 307-330. Si bien Maganto Pavon afirma que El Escorial no es un
santuario por no tener peregrinos, no sabe explicar la nueva funcion de hospital, botica y centro de investigacion médica. Pero
al tiempo reconoce que el hospital de Guadalupe se crea, junto a la increiblemente compleja red sanitaria formada por doce hos-
pitales, en razon del santuario. De hecho, en lo que afecta a El Escorial, habla de un cambio de planes respecto a la idea primera
del rey, de hacia 1567, que explicaria el que la botica y la galeria de convalecientes queden fuera del cuadro principal. Al final se
llego a formar una red de un Hospital Real mas cuatro enfermerias: una para los frailes, otra para los colegiales, una tercera para
la servidumbre y la tltima para los seminaristas. ( Del mismo autor, vid. El Hospital de Laborantes, El Escorial, 1992, y La Enfermeria
Jeronima del Monasterio del Escorial, San Lorenzo del Escorial, 1995 ).

48 CANO DE GARDOQUIL, J. L.: “El Hospital de El Escorial durante la construccion del Monasterio y hasta la muerte de Felipe II
(1563-1599 )", Monjes y Monasterios Espaitoles, op. cit., pp. 331-354.
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1664, a la vez que el nuevo templo de escuela de Alonso Cano, destinado a
los pobres y como un servicio mas que prestaba el santuario de la patrona
de la ciudad*?; el Oratorio de la Misericordia, antiguo hospital situado en
la plaza de los Lobos, que se rehace a finales del siglo XVIII con altares en
su interior dedicados a N* S§* de la Misericordia, San Ignacio de Loyola y
San Camilo de Lelis, y especialmente el Hospital de San Juan de Dios de la
misma ciudad, extraordinario conjunto de Hospital-Santuario, con zaguan,
iglesia, escalera de subida al camarin, antecamarin, camarin y postcamarin
-como en su momento estudiamos-, y demostracion maxima de que toda
la ciudad de Granada es un santuario que recuerda la vida y milagros del
admirable santo hospitalario. Su orden, gracias a figuras como el conquense
Anton Martin que fundo varios hospitales en Madrid, se extendio por todo
el reino, y se pueden citar otros hospitales como el de San Juan de Dios
de Cabra ( Cordoba ), con magnifico templo rococo, santuario dedicado al
Cristo de la Caridad, el de San Juan de Dios de Arcos de la Frontera ( Ca-
diz ), con sencilla iglesia barroca en la que se venera la imagen renacentista
del Cristo de la Vera Cruz, o el de San Juan de Dios de Velez-Malaga, cuya
iglesia tiene un camarin octogonal con escalera de acceso lateral, un tanto
distinto a lo habitual en los camarines malaguehos, que no suelen contar
con escaleras importantes como los sevillanos.

Otras ordenes hospitalarias también erigen establecimientos que al-
canzan la categoria de santuarios, como ocurre con San Antonio Abad de
Orihuela ( Alicante ), ermita de devocion en la localidad que fue un hospicio
de la congregacion del mismo nombre, suprimido en 1788. Mas interesante es
el caso del Hospital de Antezana de Alcala de Henares, con algunas capillas
labradas en honor de la presencia entre sus muros de San Ignacio de Loyola,
y que son buen ejemplo de santuarios barrocos jesuiticos.

Un grupo con personalidad propia lo conforman los hospitales del
Camino de Santiago, alguno de los cuales alcanzo la categoria de centro de-
vocional: asi junto al santuario de N* S* de Roncesvalles, en 1127 el obispo
Sancho de Larrosa inicio el Hospital, gobernado por una comunidad de ca-
nonigos de San Agustin, en lo alto del monte, y que se traslado junto a la
colegiata en 1132. En Piedrafita del Cebrero ( Lugo ), se conserva el hospital
de peregrinos del Santo Milagro del Cebrero, con su meson y su convento
de benedictinos. Antes, el hospital de N* S* de Carrasconte en Piedrafita de
Babia ( Leon ), con hospital y albergue para los peregrinos. Cierta relacion ja-
cobea guarda el santuario de N* S* de Velate ( Navarra ), en el camino real de
Pamplona a Baztan, con hospital situado junto a la venta de Velate, lo mismo
que el hospital que se labro junto al santuario de N* S* de la Barca de Mugia

49 Acabado en 1671 por el maestro Juan Luis Ortega, es obra toda barroca, y se adorna de estatuas de los Apostoles, encargadas
por la Hermandad de las Angustias.
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(La Coruna ), que ya en el siglo XIV atendia a los peregrinos que acudian a
venerar al Santo Cristo de Finisterre, y la tumba de Santiago Apostol.

De enorme importancia para la historia del arte espanol son los san-
tuarios de los hospitales de N* S* de los Desamparados de Valencia, sede de
la patrona de la ciudad, uno de los grandes santuarios hispanos, y ya descrito
como ejemplo de templo votivo de planta central*’, y de N* S* de la Caridad
de Illescas ( Toledo ), ejemplar tanto por el mérito de su bella iglesia traza-
da por Nicolas de Vergara el Joven, como por la calidad de los magnificos
cuadros de El Greco®'. Todavia esta a su altura la bella iglesia barroca de
San Antonio de los Portugueses o de los Alemanes de Madrid, que nace
junto a un hospital real fundado en 1606 para los de esas naciones, y que es
un auténtico santuario dedicado al santo franciscano, con la inclita imagen
debida a Manuel Pereira, al tiempo que centro de exaltacion de la monarquia
hispano-austriaca, por la referencia continua en el programa iconografico de
sus frescos a los reyes santos de los estados del Imperio habsbtirguico.

Un hospital-santuario singular es el de la Casa natal de San Millan
de la Cogolla en Torrelapaja ( Zaragoza ), didcesis de Tarazona, donde nacio
en el 459 el santo evangelizador de los vascones. Alli es el patrono de la pa-
rroquia, que guarda parte de sus reliquias, desde 1697 en un hueco del retablo
mayor, cerrado por una puerta con relieves alusivos a la vida del santo. La
Casa-Hospital de San Millan se encuentra en plena calle mayor, frontera con
la parroquial, y se construyo entre 1520-1540, como casa de beneficencia para
acoger a los peregrinos que acudian a venerar las reliquias de San Millan, y
a pobres y enfermos transetintes. Traspasada su sencilla portada, se abre un
hermoso patio central con dos pisos de arquerias, todo de estilo plateresco,
adornado con yeserias en los cuatro angulos, que representan escenas del san-
to titular. En el piso inferior se encuentra la cocina y casa del santero, y en el
superior varias salas y habitaciones del antiguo hospital, entre ellas la “sala
del Obispo”. Desde 1587 el establecimiento contd con un Libro de los Milagros,
destinado a recoger las curaciones logradas por intercesion del santo. El per-
sonal ocupado en la hospederia se componia de capellan, santero, pastores,
mozos de mulas, sirvientas y mujeres que atendian al hospital, médico, etc. En
el ano de 2001 ha sido declarado Bien de Interés Cultural con la categoria de
Monumento, inicio de su posible conservacion.

A menor escala, cabe citar los hospitales del santuario de N* S* de Son-
soles de Avila, fundado en 1500, del Santo Cristo de la Quinta Angustia de

40 Cabe recordar que la imagen procedia de un “hospital dels Innocents, folls e orats”, fundado en 1409.

#1 Fue fundado en 1500 por el cardenal Cisneros, que antes habia fundado los conventos y santuarios de Cubas de la Sagra y El
Castanar. El templo nuevo se labro entre 1593 y 1600, y conserva un valioso relicario y hasta dieciocho mantos de la Virgen en la
Capilla de las Reliquias.
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Zalamea de la Serena ( Badajoz ), con magnifica iglesia herreriana*? de N* S?
de la Esperanza de Velez-Malaga*®, de la ermita de N* S* de la Concepcion de
Mazarron ( Murcia )**, de la Beneficencia de Albaida ( Valencia )*°, de Anton
Garcia de El Romeral ( Toledo )**, o de la capilla del Nino Jesuis del Hospital
de San Martin en Chiclana ( Cadiz ), del siglo XVIL. El hospital de Santa Ana
de Atienza, en un gran edificio barroco, ha guardado una magnifica imagen del
Santo Cristo del Perdon, tallada por Luis Salvador Carmona. Pero ademas esta
capilla pertenece a una excelente costruccion de planta cuadrangular de dos
pisos, con hermoso patio central. Su fachada ofrece un sobrio aspecto de palacio
castellano, con un relieve de Santa Ana ensehando a la Virgen, en un medallon
sobre la portada*”.

Finalmente no conviene olvidar dos manificos ejemplos del siglo
XVIII, ambos de Patronato Real. En primer lugar el Hospicio de San Fernan-
do de Madrid, trazado en estilo barroco por Pedro de Ribera en 1729, con
la importancia otorgada a la capilla situada en posicion central al fondo del
vestibulo -segiin el plan ya tradicional desde los hospitales del Renacimiento,
del tipo Tavera de Toledo o Santiago de Ubeda-; en segundo lugar, el Hos-
picio y Hospital Real de Oviedo, actual Hotel Reconquista, disehado por el
arquitecto Pedro Antonio Menéndez en 1752 como una sucesion de patios de
diferentes dimensiones, que recuperan el citado esquema general, para con-
verger todo el bloque en la bella capilla de planta central, dedicada significa-
tivamente a N* 5* de Covadonga, y que es un proyecto de Ventura Rodriguez
que materializo Manuel Reguera entre los anos de 1768 a 1770. Situada en el
eje del conjunto, esta conectada en varios niveles de las crujias de los patios
menores, y su puerta principal se abre hacia el patio central. En ambos casos,
la posicion destacada del templo nos demuestra de nuevo la importancia car-
dinal de lo religioso en la Espana del Antiguo Régimen.

LA HOSPEDERIA

Al margen de la dificil distincion entre hospederia y hospital, antes
comentada, muchos son los santuarios que, como todos los monasterios me-

“2La iglesia y el hospital anejo fueron trazados por el arquitecto Francisco de Mora en 1608, y acabados por Juan Gomez de Mora
en 1611.

3 Es una iglesia de una nave, que pertenece al hospital de lazarinos, fundado en 1508 por doha Beatriz de Arellano.

4 En 1690 el marqués de Vélez concedio la ermita, originaria de 1544, y el hospital a los frailes alcantarinos, que hicieron nuevo
templo con camarin con planta de cruz griega.

45 Cuenta con una capilla circular, neoclasica, fechada tardiamente en 1892.

%6 Junto a la ermita de San Sebastian, es un espacioso edificio de 231 metros cuadrados, del siglo XVI, con artesonado, y con la
capilla adjunta de la Soledad, destruida en 1936.

#7Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “Reflexiones sobre la arquitectura barroca en la provincia de Guadalajara”, Wad-al-hayara, 24,
1997, pp. 255-296, esp. p. 285.
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dievales, se dotaron de una hospederia aneja para acoger a los peregrinos,
romeros y demas devotos, que acuden a ellos en busca de ayuda celestial. Por
cierto que, como demuestra el “xenodochium” del obispo Masona en Mérida,
este elemento ya acompahaba al santuario de la martir Santa Eulalia desde el
siglo VI. Famosa es, y con razon en funcion de su magnificencia, la Hospederia
del Monasterio de N* S* de Guadalupe, como corresponde a un gran conjunto
arquitectonico que atina tanto el ser monasterio real como el ser santuario. En
general la hospederia sera un edificio funcional, sin muchas pretensiones, que
en los Giltimos tiempos incluso ha desaparecido por dejar de ser necesario. En
la geografia nacional se pueden definir algunos conjuntos de interés en este
capitulo de las hospederias. En los santuarios castellano-manchegos, debido
al alejamiento grande respecto a los niicleos de poblacion, es habitual que
junto a la ermita encontremos aposentos para los devotos, en forma de cortijo;
por tratarse de una peculiaridad, se trataran en apartado especifico.

En primer lugar son muy antiguas las hospederias documentadas a
lo largo del Camino de Santiago, empezando por la de N* §* de Roncesvalles
( Navarra ), que en el siglo XII tuvo una albergueria construida por monjes
llegados de Conques, al modo de las de Somport o Leyre, y en la que en el
siglo XVII todavia se daban de veintemil a treintamil raciones al afo, o la de
N*? S? del Puy en Estella ( Navarra ), fundada por el rey Sancho Ramirez, y
cuidada por dos cofradias desde el siglo XII. El santuario de N* S* de Roca-
mador en Estella, nacido también en la capilla de una hospederia de peregri-
nos franceses, dedicada a esta advocacion del Macizo Central. Mas moderno,
los jeronimos organizaron junto al santuario que albergaba el sepulcro de San
Juan de Ortega ( Burgos ), santo tan relacionado con la ruta jacobea, una gran
hospederia, complemento de una bellisima iglesia.

Llama la atencion como en algunos santuarios asturianos, el hostal
es llamado "la casa de las novenas", expresion que no sabemos exactamente
a qué responde®®. Asi en N* S* de Acebo, en Santiago de Linares, de fines del
siglo XVI, respetada por la desamortizacion; en N* S* de Bedramon en San
Martin de Valledor, acabada en 1689; en N? §* de la Cueva de Pilona, desde
1577, en el camino jacobeo del Cantabrico; en N* S* de Pastur en Illana, o en la
misma N* 5% de Covadonga, donde en el reinado de Felipe IV se labro un me-
son para los devotos. Lo mismo ocurre en la leonesa N? 5 de Camposagrado,
santuario donde en el siglo XVI se hizo la "casa de novenas" u hospederia, y el
hospital, desaparecidos en el siglo XVIII**.

48 Sin embargo, después de visitar algunos santuarios de época espanola de la isla de Cerdeha, caracterizados por el conjunto
de casas para los devotos —como un verdadero poblado-, llamadas “del novenario”, parece quedar clara aquella expresion, pues
alude a la estancia de los fieles en el santuario al menos por nueve dias, con motivo de la festividad del titular. Resulta significa-
tivo que en aquella isla italiana, como en Sicilia, se hayan conservado tantos rasgos fosilizados de la é@poca moderna hispanica.

4 En el santuario de N* S* de Carrion en Alburquerque ( Badajoz ), existe una hospederia llamada “de los Novenos”, quizas en
el mismo sentido que en Asturias.
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Por toda Espaha hay buenas hospederias en santuarios, como en N?
S* de Cortes, de 1265%°, N* S* del Lluch ( Mallorca ), de 1322%!, N* S* de
Pandorado ( Omanuela de Riello, Leon )*? la Virgen de los Remedios de
Mondonedo ( Lugo ), de 1550*%, N* S* de la Vega de Haro, de 1650, N* S* de
Codés ( Navarra )**, N* S* de la Antigua de La Haba ( Badajoz ), del siglo
XVI, N* S* de la Vega de Alcala de la Selva ( Teruel ), N* S* de la Pineda de
Salou ( Tarragona )**, N* S* del Tremedal en Orihuela, N* S5* del Puig de Po-
llensa ( Mallorca )*°, N* S* de la Dorleta en Salinas de Léniz, de 1611, N* S* de
la Fuensanta en Cordoba*”’, N* 5% de la Hoz en Corduente ( Guadalajara )**®, N?
S? de Salas en Huesca*®, etc. En el del Santo Cristo de Atienza, desde 1615, se ha-
bilita para hospederia de devotos la casa parroquial del cura de San Bartolomeg,
y al lado esta ademas la casa del santero.

La orden de los Trinitarios también ha ejercido como hospitalaria, al
menos en el santuario de N* S* de la Font Calda en Gandesa ( Tarragona ),
donde sobre un volcan apagado se hizo el templo y casa para peregrinos, y en
el Santuario de Santo Nino de la Guardia ( Toledo ), convento fundado en 1588
por el conde de Campo Rey, junto a la Santa Cueva del Nifo, que se traslado al
pueblo en 1592, dejando arriba a tres religiosos en la hospederia-santuario.

Puede afirmarse que las construidas en el siglo XVIII, cuando se
contaba con mas medios economicos y un sentido mas filantropico de la
obra piblica, son mas grandes y magnificas. Por ejemplo el meson que se
labra en el santuario del Santo Cristo del Valle de Santa Elena, para los de-
votos de Membrilla, La Solana y otros pueblos proximos que acudieran al
lugar, después nueva poblacion de San Carlos del Valle ( Ciudad Real ), la
de N? S de la Cabeza en Andujar, de 1707, la de los Remedios de Segura de
Leon, de 1779, los Remedios de Olvera, o la de N2 S* de Belén de Almansa,
gran edificio de dos pisos con salones que forma angulo con la fachada del
templo, abriéndose al atrio-plazoleta. En el bello santuario de San Gregorio
Ostiense de Sorlada ( Navarra ), también hay un amplio edificio de albergue,

40 Es un edificio de hospederia con varias salas y salones, que se amplio en 1560.

461 Tenia un portico de cien palmos de largo por veinte de ancho, en terreno donado por el dueho de la alqueria donde se aparecio
la Virgen, y que en 1340 se ampliod con un terreno frente a la iglesia que se convirtio en plaza de los peregrinos.

“2 Junto al santuario hay dos ventas, posada de peregrinos y viajeros.

463 El obispo Benavides mando hacer entre 1550 y 1558 una casa para el ermitaio y un hospital junto a la ermita de la Virgen, en
la Peha de Outeiro.

“4Ya en el siglo XIV habia casa aneja para ermitanos, labrandose la hospederia del siglo XVI, que se renueva en el siglo XVIIL.
45 Anejo al templo se levanta un edificio de tres porticos, con estancias bastante espaciosas.

¢ Documentada desde 1638, cuando el obispo entrego el santuario abandonado a los jurados de Pollensa, y se hizo la casa del
“donado”, y habitaciones para peregrinos en el antiguo convento.

47 Junto a la iglesia un arco de la casa del capellan, y hospederia con arquillos sobre pilares ochavados, todo de ladrillo.
8 Data del siglo XV y, como en tantos otros casos, se confunde la hospederia con la casa del santero o ermitafo.

9 Al lado norte del santuario, del siglo XVI, hostal con un cuerpo alto que se remata con decoracion mudéjar.
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con diversas estancias y cocinas, que flanquea un lado del templo, haciendo
una plazoleta o atrio.

Pero las mas interesantes por su tamano y complejidad arquitectonica
son sin duda las hospederias de algunos santuarios castellonenses, especial-
mente de la comarca del Maestrazgo. Asi, en N* S* de la Fuente de Traiguera,
donde el hostal se halla sobre la primera ermita y la fuente, de época gotica,
y es edificio con ventanas, patio, nervaduras y pozo, que a su alrededor tiene
salones nobles, con pinturas arquitectonicas en trampantojos, todo de gusto
mudéjar, como los suelos, los azulejos y las techumbres de madera tallada,
como las del palacio de Medinaceli en Segorbe; sirvio de residencia de verano
de los duques de Segorbe, lo que explica su magnificencia. En el santuario
de San Pablo Apostol de Albocacer, junto a la iglesia, la hospederia tiene
pinturas de hacia 1600 con escenas de la vida de San Pablo; fue ampliada en
el siglo XVIII, con dos alas porticadas a los lados comunicando lo primitivo,
formandose un singular patio, que se ha comparado con una transformacion
de la villa rural romana, y remembranza de monasterios, que con variantes
se da en santuarios de la zona, como San Juan de Pehagolosa. En N* S de
la Balma de Zorita del Maestrazgo, en 1539, ya se documenta la hospederia,
ampliada en 1577 y 1652, levantandose un piso sobre los arcos, en el espacio
existente entre el albergue y el camino que conduce a la ermita; en 1750 hubo
un notable ensanche de la misma, a la que se anade en la parte de levante una
amplia pieza que tiene un rlstico comedor y dependencias como transicion a
la agreste cueva, estrecha y alargada, que con techumbre de roca y mirador a
modo de pasillo, bordeando el precipicio, conduce hasta el templo. En la ermi-
ta de N* S del Losar en Villafranca del Cid, enfrente de ella y al otro lado del
camino, formando un compas de aire muy italiano, vemos un cuerpo de edifi-
cio de dos pisos, abajo con soportales para tiendas o comedor de los devotos,
y arriba estancias de alojamiento, todo de buena proporcion arquitectonica.
Fueron obra del Padre Placido, monje enclaustrado de Benifassa, quien entre
1845-1848 tuvo intencion de rodear la ermita en una plaza porticada.

Fuera de este niicleo, hay que resaltar la magnifica hospederia de N* §*
de la Consolacion en Iniesta ( Cuenca ), edificio cuadrado con un patio central
porticado al que salen todas las habitaciones. En la planta baja hay veintidos
estancias destinadas a almacenes y graneros, mientras que en la primera planta
se disponen dieciocho estancias usadas como habitaciones. Ademas cuenta con
zonas de uso agricola y laboral. Su portada principal ofrece un gran arco de me-
dio punto, coronado por airoso balcon cubierto de tejaroz, con igual nimero de
huecos a ambos lados. El patio interior bajo presenta tres arcos de medio punto
por lado, mientras que el piso alto es adintelado. Entre las estancias mejor con-
servadas se encuentra la del Obispo de Cuenca y la de las Autoridades.
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Todavia en el siglo XIX se siguen construyendo y ampliando hospe-
derias en los santuarios espanoles. Por ejemplo en N* 5% de los Angeles de Ge-
tafe, o en N? S la Fuente en San Feliu de Pallerols ( Gerona )*”°, 0 en N* 5% del
Mont ( Gerona )*!, o en N* S* de Montserrat ( Barcelona ), donde se hicieron
varias alberguerias, con aposentos familiares e individuales.

EL RETABLO MONUMENTAL

No hace falta decir que el retablo mayor es elemento frecuentisimo
-por no decir obligado-, en todos los santuarios espanoles, como iglesias, er-
mitas o capillas secundarias que son. Las modalidades del culto hispanico, la
exaltacion eucaristica y el afan catequético que se otorga a estos altares y a sus
formidables maquinas de madera o marmol, hacen que en todos los centros
devocionales encontremos un retablo principal, y a veces otros secundarios.
Pero estudiarlos todos, con sus variantes, llevaria un excesivo tiempo y espa-
cio, ameén de que no estarfamos haciendo sino la historia general del retablo
hispanico, por lo que aqui solo cabe sehalar que el retablo monumental de un
santuario ofrece, como principal rasgo formal, la importancia que en él tendra
el camarin o manifestador de la imagen venerada, hasta el punto de que en
muchos casos el retablo reduce su papel a ser la portada del mismo camarin®’?,
e incluso, en los retablos de tipo baldaquino, a convertirse en un verdadero
camarin, que envuelve la imagen en medio del templo o del presbiterio.

Por estas consideraciones, permitaseme pasar muy deprisa por el ca-
pitulo del retablo monumental, en el que sin embargo se suele volcar el ma-
yor dispendio por parte de los custodios del santuario, siempre en razon de
enaltecer el valor de la imagen venerada. El retablo se convierte en todos los
casos en el marco de la imagen devota*?, funcion que queda bien mostrada
en tantas y tantas estampas donde, aparte de la figura protagonista, se suele
representar el retablo que la cobija. Ademas de todos aquellos que se citaran
en otros apartados de este estudio, no se debe dejar de decir como en algu-
nos santuarios hispanicos es el retablo quizas el elemento mas atractivo, por
encima del valor artistico o constructivo del mismo templo, o del conjunto
urbanistico que lo configura.

#0 En 1832 se amplio el santuario con aposentos para los devotos.

71 Es santuario de estilo romanico, de comienzos del siglo XIV, con la hospederia aneja al templo que esta por encima; a la capilla
se llega a traves de la hospederia, como una galeria con rampa y vistas a poniente, y con aposentos en el lado contrario.

42 Un buen ejemplo seria el del retablo de N* S* del Ara en Fuente del Arco ( Badajoz ), con un gran arco de paso al camarin de
la imagen, flanqueado por pares de columnas salomonicas y otros elementos superiores, que actiian simplemente como marco
de dicha ventana.

47 Asi, en la iglesia parroquial de Sax ( Alicante ), del siglo XVI, cuyo retablo mayor alberga la imagen, también renacentista, de
N?S? de los Frutos, patrona de la villa.

335



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

Sin pretensiones de totalidad, cabe sehalar que asi ocurre en N* 5 de
la Bien Aparecida ( Santander ), cuyo retablo churrigueresco es una obra bien
documentada, y pieza valiosisima del Barroco espanol. Pertenece a un grupo
de retablos mayores castellanos, en los que se produce un magnifico equili-
brio entre la importancia del camarin y la de la fachada del altar, como en
aquel de N* 5 de la Fuencisla, debido al inclito Pedro de la Torre, de 1659, o el
de N? S* de Castilviejo en Medina de Rioseco ( Valladolid ), debido a la traza
de Joaquin de Churriguera, o el de N? 5% del Castahar en Béjar ( Salamanca ),
con su retablo mayor y colaterales del maestro Lucas Barragan, de la escuela
de Churriguera, labrados entre 1700 y 1750; o el de N* 5 de la Misericordia en
Cantalapiedra ( Salamanca ), con su hornacina con guardamalleta flanqueada
por estipites, buen retablo vinculado quizas a Manuel de Lara Churriguera, y
que tenia camarin en la parte posterior adornado con pinturas.

Magnificos son los retablos monumentales de los santuarios de N?® S
de la Terraza en Santa M? la Real de Najera ( Rioja ), importante obra barroca,
o el gotico hispano-flamenco de N* S* de la Encina de Arciniega ( Alava ), con
su curioso sagrario-torre del mismo estilo y con figura de Cristo Resucitado en
lo alto. Mas tardios pero igualmente espectaculares son algunos retablos ultra-
barrocos del sur de la provincia de Badajoz, como el de N? 5% de los Remedios
de Segura de Leon o el de N* S* de la Hermosa de Fuente de Cantos, y eso que
ambos, el primero con su orden salomonico y el tltimo con espléndido orden
de estipites, son portadas de muy desarrollados camarines cupulados.

Singular es el retablo hecho a base de azulejos del santuario de N 5°
de Tentudia; el de N? S? del Prado de Ciudad Real, obra de Giraldo de Merlo,
de 1616, a expensas del secretario del Virrey de México, Juan de Villaseca, y
con camarin ahadido con posterioridad, obra de Felipe Muhiz. La presencia
de un retablo mayor espectacular, y junto a él otro retablo importante que al-
berga una imagen de gran devocion popular, la vemos en el templo de Santo
Domingo de Granada, el primero de 1699 a base de marmoles y con las efigies
de los Reyes Catolicos y diversos Papas, y el retablo de la Virgen del Rosario,
de Blas Moreno, y fechado en 1726-1756, conocido como "La Pepitoria". Exce-
lente el de N* S* del Miracle en Riner ( Lérida ), labrado entre 1747 y 1760 por
Carlos Morato, dorado y policromado en 1760-1774, y que es un gran retablo
camarin de yeso, madera y pintura, con cierto aire provinciano de base gre-
mial, lo que no impide que sea uno de los mas extraordinarios retablos del
Barroco tardio espanol**. Lo mismo el retablo de la Virgen del Rosario de la

74 La estructura del retablo del Miracle es muy compleja: formado por tres cuerpos, en el primero hay dos grandes sotabancos en

medio de los cuales se haya el altar, encima del cual se encuentra el primer sagrario de reserva, en la primera grada de la escali-
nata que sube al gran sagrario de exposicion, formado por un baldaquino sostenido por seis columnas de dos metros de altura,
mientras que en su fondo otras dos columnas menores sostienen el arco bajo el cual se colocaba la arqueta 0 monumento los dias
de solemne exposicion del Santisimo. El segundo piso se alza con la gran ventana que enmarca la imagen de la Virgen, en un
trono opulento que acaba por formar un camarin, al que dan acceso dos escaleras que se abren al presbiterio con sendas puertas
laterales al retablo; a ambos lados de este cuerpo se situan las imagenes de San José, San Ramon Nonato y San Esteban a la dere-
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iglesia parroquial de Aguaron ( Zaragoza ), del siglo XVI, con medallones de
los Misterios del Rosario, que son obra dieciochesca del escultor Carlos Salas.

En una catedral hispanica, santuario de santuarios, es abundante el
nitmero de retablos que alcanzan la categoria de centros de devocion, por su
particular origen, significado, belleza de la imagen principal, etc. Baste citar el
ejemplo de la catedral de Sigtienza ( Guadalajara ), donde encontramos, entre
otros muchos altares y capillas, el retablo de Santa Librada, excelente ejemplo
de altar-sepulcro, con la urna de la santa patrona de la ciudad en medio de un
arco de triunfo del mas puro plateresco y, a los pies del coro de canonigos, el
Altar de N* S* la Mayor, patrona de la catedral, acogida en un fabuloso retablo
marmoreo de traza de Juan de Lobera, en 1666.

LA CAPILLA DEL SAGRARIO, SACRAMENTAL O
DE LA COMUNION

Mas que un elemento frecuente en los santuarios hispanos, las ca-
pillas del Sagrario, Sacramentales o de la Comunion, son de hecho el san-
tuario mismo, el auténtico "sancta sanctorum', cuya tnica y alta finalidad es
la reserva del Santisimo*®. Esto explica que alcancen en muchos casos unas
dimensiones arquitectonicas de indole monumental, a la vez que suelen con-
figurarse constructivamente como iglesias en si mismas, con casi total auto-
nomia respecto a la catedral donde se alojan ( como ocurre en los ejemplos
excelsos de Granada o de México, que repiten a menor escala el plano de la
gran basilica ), la parroquial o la iglesia conventual a la que sirven. De caracter
eucaristico, a veces se asocian a los relicarios, aunque un sagrario siempre
sera el santuario de Dios, lo que suele conducir en muchas ocasiones a su
identificacion con el Templo de Salomon*”, o mejor con el Tabernaculo que
se guardaba en su interior. Ejemplo de este valor simbolico del Sagrario seria
el de la capilla sacramental del santuario de N* S* del Soterrano en Aguilar
de Cordoba, obra barroca de 1639 hecha a expensas de la cofradia del Santi-
simo, y en cuya portada se colocaron, expresivamente, las estatuas de David

cha, y San Juan Bautista, San Pedro y Santo Tomas Apostol a la izquierda. En los mas alto, a modo de tercer cuerpo, en un gran
fronton curvilineo se muestra la imagen del Espiritu Santo acompanado de las tres Virtudes Teologales. Por encima, a modo de
coronacion, la imponente estatua de San Martin entre dos angeles, y todavia otros cuatro angeles mas altos rematan el conjunto.

45 Una variante del Sagrario es el Monumento de Semana Santa, elemento artistico de arquitectura efimera que se destina a acoger
el Santisimo para la Comunion del Viernes y Sabado Santo, cuando no se puede celebrar la Eucaristia. Durante el Barroco debie-
ron alcanzar un esplendor maravilloso, cierto es que acorde con la importancia del templo. En la iglesia parroquial de Arcos de
la Frontera, en la Catedral de Santiago de Compostela, y en algunos pocos sitios mas, se ha conservado este tipo de sagrario que
era compuesto por artistas de importancia.

#76 De mi estudio de la arquitectura de los santuarios hispanos, que se refleja en este libro, he obtenido al menos una conclusion
fundamental: la continua referencia en todos los centros devocionales, medievales y modernos, al Templo de Salomon y a la
reconstruccion de Jerusalén y Tierra Santa en general. La tradicion judeo-cristiana supuso la insistencia absoluta de que alli estaba
el Primer Santuario y el Pais Elegido.
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y Melquisedec. En el mismo sentido, resulta que en la fachada oriental de la
Capilla del Sagrario de la Catedral de Jaen -de la que ya se ha tratado como
reconstruccion muy exacta del Templo de Salomon-, el canonigo don Esteban
Lorenzo de Mendoza, director de su programa iconografico, también ordend
poner las figuras de Melquisedec, Sanson, Isaac y David.

En un caso, la bella y enigmatica Iglesia del Salvador de Ubeda, un
templo renacentista ha recibido el mismo titulo de “sacramental”. Su comple-
jo programa iconografico estudiado por Santiago Sebastian, nos habla de un
contexto culto y singular, que culmina con la escena de la Transfiguracion del
Senor, a partir del mismo argumento que la Divina Comedia de Dante, y en un
claro contexto funerario. Mas que en la escala de la “capilla santa” -lo que al
fin y al cabo son todos los Sagrarios-, nos hallamos ante la dimension de una
iglesia excepcional, y no sdlo por la calidad de los artifices -Siloée, Vandelvira,
Jamete y Berruguete-, que en ella coincidieron.

Con precedentes medievales, en especial a partir del siglo XIV y de la
revitalizacion del culto al Corpus Christi, los retablos eucaristicos aragoneses
7y los sagrarios y manifestadores de los grandes retablos goticos hispano-fla-
mencos ( El Paular, catedrales de Toledo, Oviedo, Orense, etc ), fue con Felipe
II, al convertir el monasterio de San Lorenzo de El Escorial en un Santua-
rio Eucaristico*®-modelo, como en tantos otros aspectos, de la nueva piedad
contrarreformista de su Imperio Catolico-, cuando se inicia una renovacion
arquitectonica de los Sagrarios hispanicos: es su Camarin del Altar Mayor
principio de toda una magnifica serie de sagrarios, camarines y transparentes
que caracterizan la arquitectura barroca espanola. Ello a partir de que, en El
Escorial, el Templo es el centro de todo el conjunto*”; asi, la elegancia del P.
Sigtienza le lleva a que, sin excesos de lenguaje, haga una minuciosa descrip-
cion de sus valores formales y simbbolicos: primero el hermoso Tabernaculo de
la Custodia grande; dentro de ella la Custodia pequeha, vaso donde se guarda
el Santisimo, que es el Tesoro, la sagrada prenda, la joya preciosa; después la
pieza del Sagrario o Transparente, con sus ventanas y sus velos de diferentes
colores segn las Fiestas, y finalmente las pinturas que adornan este sagrario,
con historias ajustadas al Misterio Soberano que alli se encierra.

Aqui, seglin algunos historiadores*', se potencio el culto eucaristico

#7 Vid. RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.: “Transagrarios y Capillas de Comunion en el Barroco valenciano”, Actas del primer Con-
greso de Arte Valenciano, Valencia, 1992.

478 He tratado de esto en “El Escorial como santuario contrarreformista”, Literatura e Imagen en El Escorial, art. cit. .

#7 Dicen los cronistas: “Es razon vengamos al Centro donde concurren sus lineas, que es el fin adonde todo se ordena, todo se ata
y todos concurren; y parece es consiguiente haya de ser lo mas precioso de esta prodigiosa Obra” ( Ximénez, p. 211).

40 Vid. MARTIN GONZALEZ, J. J.: “Avance de una tipologia del retablo barroco”, en El retablo espaiiol. Imafronte, art. cit. ; “Es-
tructura y tipologia del retablo mayor de El Escorial”, en El Real Monasterio-Palacio de El Escorial, art. cit. , y El retablo barroco en
Espaiia, op. cit. ; tambien RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.: “La arquitectura religiosa de Juan de Herrera y la Contrarreforma”, en
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con el auxilio de ese Camarin, quiza el primer Camarin con transparente de
Espana, de la méas notable significacion*!. Pero es que, ademas, en San Loren-
zo esta la clave fundamental para entender los santuarios hispanicos posterio-
res, los barrocos. Sin salirnos de El Escorial, cabe recordar la existencia en su
Sacristia Mayor de otro magnifico santuario eucaristico, como es el Altar de la
Sagrada Forma, apreciada reliquia que llegd al monasterio en 1592, tras haber
pasado por Malinas, Viena y Praga. Como se sabe, se labro en esta Sacristia
una de las cimas del Barroco espanol, conformandose un verdadero santua-
rio que quiso revalorizar la posesion de la Sagrada Forma. Se trata de otro
elemento de gran distincion, en forma de tramoya de retablo: el camarin*®
se sitlla a espaldas del muro testero de la Sacristia, y alberga el Relicario -que
antes fue caja de reloj- y un Crucifijo de Pietro Tacca, haciendo de telon el
enorme lienzo pintado de forma maravillosa por Claudio Coello en 1685, que
representa precisamente la escena de la adoracion de la Sagrada Forma por
el Rey Carlos II, con motivo de la ceremonia del traslado de dicha reliquia®®.

Reconocido en El Escorial el primer hito fundamental de la larga
serie de los Sagrarios espanoles, magnificamente interpretado a los pocos
anos por Nicolas de Vergara el Mozo en la bella capilla del Sagrario de la
Catedral de Toledo, que ya se ha analizado como ejemplo sublime de capilla
santa, toca ahora que nos centremos en la que, sin duda, es la més excelsa de
nuestras sacramentales: me refiero a la capilla del Sagrario de San Mateo de
Lucena ( Cordoba ), obra sehera del magnifico conjunto de sagrarios de esta
provincia, a su vez el mas impresionante de toda Espana. Se trata de un re-
cinto dedicado a la reserva del Santisimo, encargado en 1740 por la Archico-
fradia titular, seglin un proyecto de Leonardo Antonio de Castro; representa
el Cielo, la Gloria, en su interior deslumbrante, todo cubierto de una menuda
y abigarrada decoracion de yeserias policromadas, mientras que al exterior
es de la mayor sobriedad. Ofrece un primer cuerpo octogonal, y sobre &l otro
cilindrico con las ventanas que permiten una fuerte iluminacion. Se adornaba
con estatuas de las Virtudes, mientras que su cubierta conica de tejas vidria-
das, se remata con una custodia de hierro colocada en el siglo XIX. Adosado

Juan de Herrera y su influencia, art. cit. .

1 Ya dibujado en los grabados de Pierre Perret, de conformidad con los planos de Juan de Herrera, se trata de una pieza situada
a espaldas del tabernaculo, con acceso por doble puerta y con una ventana-transparente. Pero si se hace este Camarin es, segin
Martin Gonzalez, porque se ha sobrevalorado la importancia de lo eucaristico. No en balde hizo Jacome Trezzo, con esculturas
de Pompeyo Leoni, el monumental y lujosisimo Tabernaculo. Las pinturas se refieren a prefiguraciones de la Eucaristia, y se
deben a Tibaldi.

#2 Se trata de un espacio de gran interés, con acceso por dos puertas a uno y otro lado del altar, mas una tribuna interior y un
templete. Se adorna con riquisimos materiales, y poco a poco fue recibiendo nuevos elementos, como la pintura de la “Cara del
Sefor”, que convierten este camarin en una verdadera “wunderkamenn”.

3 Mide el cuadro cinco por tres metros, de suerte que segiin Martin Gonzalez es un verdadero telon de escenario ( Una inter-
pretacion del lienzo, en SULLIVAN, E. J.:"Politics and Propaganda in the Sagrada Forma by Claudio Coello”, Art Bulletin, 67,
1985, pp. 243-259 ). Precisamente el frente se concibe como retablo, hecho con todo lujo, a base de marmoles, jaspes y adornos de
bronce. La traza del retablo es del arquitecto real José del Olmo, que ocupo el cargo entre 1684 y 1692. Los bronces son del relojero
italiano Francisco Filipini.
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a esta fabrica, cuyo espacio interior es dificil de describir, y dando vistas a la
Plaza Nueva, una construccion de dos pisos de silleria alberga la sacristia y
la sala de juntas de la Archicofradia, con sus balconajes. Todo demuestra que
el sagrario de Lucena es en si mismo un conjunto arquitectonico complejo, y
plenamente autonomo respecto a la parroquial de San Mateo.

Es la culminacion del grupo de sagrarios cordobeses. Otros ejempla-
res a sehalar serian, aparte del antes citado de Aguilar, la capilla del Sagrario
de la parroquial de Bujalance, con un magnifico camarin de influencia mala-
gueha, atribuido a Hurtado Izquierdo; el de la iglesia de Santo Domingo de
Cabra, magnifico, como la del Socorro, y adornado con interesantes estucos
de gran relieve, de la primera mitad del siglo XVII, y especialmente la capilla
del Sagrario de la parroquial de la Asuncion de Priego, de planta circular y
labrado por Francisco Pedrajas en 1747, digna emulacion de aquél de Lucena,
pues al interior se repite la division en dos pisos, el alto recorrido por una
tribuna mixtilinea a la que salen complicadas ventanas en forma radial, que
forman una corona de luz, repetida mas arriba en los huecos luminosos abier-
tos en el mismo casco de la ctipula. Todo esta, ademas, cubierto por una rica
decoracion de estucos*.

Interesantes son también los sagrarios del grupo malagueno, como el
de la parroquia de San Pedro de los Percheles, en Malaga capital, importante
capilla del Sagrario de 1720, de planta hexagonal, con pinturas con la Vita
Mariae y yeserias del estilo de Unzurriinzaga; en la parroquial de Santiago
de Casarabonela, la capilla del Sagrario es grande y autonoma, con camarin
y tribuna a los pies; en la iglesia de N* S* de la Encarnacion de Comares, la
dieciochesca capilla del Sagrario, antes del Rosario, es de plan octogonal, con
yeserias, que sale al exterior con una torre-camarin poligonal con tres pisos de
decoracion geometrica separados por impostas.

Lo mismo cabe decir del grupo sevillano, como el Sagrario de la igle-
sia de San Pedro de Carmona, gran capilla de planta central, con camarin y
habitaciones de acceso lateral a modo de antecamarines; o las capillas de las
iglesias de Santa M*?, Santa Barbara y San Gil de Ecija, excelentes sagrarios
adosados lateral o tangencialmente al templo; la tltima tiene retablo con ca-
marin donde se acoge la imagen del Cristo de la Salud, con yeserias de 1750;
o la capilla sacramental de N? S? de Valme en la parroquial de la Magdalena
de Dos Hermanas, que alberga dicha imagen, que tuvo ermita mudéjar hasta
el siglo XIX. Todos estos ejemplares son de planta central, con sus evidentes

# Resulta de gran interés esta figuracion barroca del Cielo como espacio en el que el “horror vacui” domina absolutamente, por
medio de la acumulacion delirante de angelillos, guirnaldas, molduras, lazos, etc. Como ocurre en el ambito hispanoamericano
( Rosario de Puebla, Santo Domingo de Oaxaca, San Francisco Acatepec y Santa Maria Tonanzitla de Cholula, etc ), un exceso
decorativo conduce a una vibracion de las superficies con la pérdida del sentido del espacio arquitectonico, que se hace dinamico
e indeterminado.
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valores simbblicos, pero sin embargo en el magnifico Sagrario de la Catedral
de Sevilla se optd por una larga nave, casi en forma de cajon, con cupula de
media naranja sobre el presbiterio, que ocupa todo un lateral del claustro o
Patio de los Naranjos.

Todavia por encima en importancia, aunque parezca dificil, estaria el
conjunto de grandes sagrarios cartujanos. Me interesa aqui destacar el enor-
me desarrollo del culto eucaristico que por medio de los magnificos sagrarios
se aprecia en muchas cartujas: son famosos los de El Paular de Rascafria y la
Cartuja Real de Granada. El caso de la Cartuja de Miraflores, con su caracter
de Panteon Real, seria singular, debido a la hipertrofia del presbiterio y al
juego establecido entre el excelso retablo y el maravilloso sepulcro de Juan Il e
Isabel de Portugal, obras ambas de Gil de Siloée. En El Paular se encargd ya en
1629, a Vicencio Carducho, el mayor ciclo monastico de un convento espanol,
formado por 56 lienzos sobre San Bruno y la historia de la Orden, a colocar
en el claustro grande del monasterio. A esta serie pictorica hay que ahadir un
meérito arquitectonico, como fue la construccion en el primer cuarto del siglo
XVIII del extraordinario transparente, dotado de un original camarin, cuyas
excelencias arquitectonicas fue Chueca Goitia el primero en ponderar. Tras
el altar viene la pantalla del transparente, un recinto octogonal cupulado que
aloja el tabernaculo del sagrario, y detras hay un camarin o sala cruciforme
de capillas hexagonales entre los brazos, con unos accesos laterales a la iglesia
situados a ambos lados del transparente. En la Cartuja de Granada, fundada
en el siglo XVI por la cartuja hermana de El Paular, destaca ademas de la rica
iglesia manierista, el famoso sagrario y la sin par sacristia, a su vez con forma
de templo. Estas dos piezas constituyen el sanctasanctorum de la Cartuja gra-
nadina, donde se llega al climax tanto de lo decorativo como de lo iconografi-
co. En el primero todo el ambito se mueve en torno al Tabernaculo, donde se
guarda el Santisimo Sacramento*®.

Pero mas me interesan aqui otras cartujas que, ademas de sagrarios,
llegaron a ser santuarios de devocion de una imagen mariana: es el caso de N*
S? de la Defension de Jeréz; de Scala Dei en el Montsant, o de las valencianas de
Porta Coeli en Serra y Ara Christi en el Puig, junto a Sagunto, ambas con los
acostumbrados trasagrarios de gran esplendor, capillas de San Bruno, patios,
porterias, etc, que siguen el modelo de Aula Dei de Zaragoza. Ara Christi fue
trazada por el lego cartujo Fray Antonio Ortiz. En verdad que merecerian un
estudio pormenorizado. La Cartuja de Jerez se coloco en 1478 en un antiguo
santuario de N S? de la Defension. Famosa por haber recibido las pinturas de
Zurbaran, todavia conserva el patio mayor, donde se abre la portada exterior

45 SEBASTIAN LOPEZ, S.: Contrarreforma y Barroco, Madrid, 1981, pp. 250-269, estudia con detalle la iconografia de las grandes
cartujas espanolas. También vid. RODRIGUEZ GUTIERREZ, A.: “Lectura iconografica del Sagrario de la cartuja de Granada”, en
Estudios sobre literatura y arte dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz, Granada, 1979, 111, pp. 95-112.
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trazada por Andrés de Ribera en 1571 en estilo manierista serliano, y adornada
con las imagenes de San Bruno y de San Juan Bautista; la fachada de la iglesia,
en cambio, es obra ya barroca de 1667. Scala Dei, en Montsant ( Tarragona ), fue
la primera cartuja espanola, creada en 1194 por Alfonso Il de Aragon. Destaca su
magnifica capilla del sagrario, del siglo XVII, con marmoles negros, decoracion
pictorica de fray Pascual y fray Juncosa, del siglo XVIII y fachada monumental.
Ademas es una cartuja que tiene algunas ermitas, como la de San Antonio, la de
la Piedad ( que funcionaba como casa de retiro) y la muy interesante Converia,
para el monje "conver" o administrador*®.

En principio la ereccion de grandes capillas de la Comunién, a modo de
sagrarios, parece mas propia de la zona aragonesa y levantina, aunque tam-
bién es posible encontrar algunas en parroquiales castellano-manchegas, como
en la iglesia de San Bartolome de Tarazona de la Mancha ( Albacete )*, o en
la parroquial de Balconete ( Guadalajara ). Asi es importante el grupo valen-
ciano, con los ejemplares de la iglesia de la Asuncion de Ayora, de cruz latina
y clipula sobre el crucero, con el camarin de N* S* de los Desamparados de
planta mixtilinea, de acceso lateral y fechado en 1739, para el que se han visto
recuerdos centroeuropeos; la capilla, labrada entre 1693 y 1702, se adorna ade-
mas con temas eucaristicos en su exterior. En la iglesia de N* S* de los Ange-
les de Chelva, arciprestal del siglo XVII, se hizo una buena capilla de la comu-
nion barroca; lo mismo en la iglesia de San Pedro de Palomar, cuyo sagrario
ofrece planta de cruz griega, y se adorna con azulejos, todo del siglo XVIIL. En
la iglesia de N* S* de la Asuncion de Puebla del Duc, barroca del siglo XVI],
se labro una capilla de la comunion neogotica, de 1920, que alberga ademas al
milagroso Cristo del Amparo, de 1672; en la iglesia de San Antonio Abad de
Sumacarcel, hay una capilla de la comunion de 1725, decorada en 1838 con
medallones alusivos a los milagros del Santo Cristo de Sumacarcel, asi como el
pantedn de los Orgaz-Castillo; por tiltimo, en la iglesia parroquial de Cullera,
hay otra capilla del siglo XVIII, con imagenes de la época. También hay que
citar la barroca capilla de la Comunion de la concatedral de San Nicolas de
Bari en Alicante, asi como la de la iglesia de Santa M? en la misma ciudad,
también importante por sus portadas barrocas y el camarin de la Virgen.

Notese como en ocasiones se aprovechan los magnificos edificios del
Sagrario para acoger imagenes de devocion. En la provincia de Tarragona, como
ejemplo del area catalana, también hay buenas sacramentales: asi, la iglesia de
la Asuncion de Alcover, con una interesante capilla del sagrario de 1578-1630,
de clipula central sobre una especie de cruz griega, con dos estancias laterales
al presbiterio a modo de sacristias, formando un complejo constructivo que se

40 Vid. LIANO MARTINEZ, E.: Inventario artistico de Tarragona y su provincia, op. cit. , vol. IL.
#7 Se trata de una iglesia columnaria con un complejo grupo de espacios ahadidos en el lado del Evangelio, entre ellos la gran
capilla del Sagrario.
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vuelve a repetir en la interesante ermita de la Virgen de los Remedios, de la
misma localidad, atribuida al maestro Luis Bonifas de Valls, y que estudié en su
momento; en la iglesia parroquial de L'Aleixar, cerca de Reus, hay otra capilla
sacramental del siglo XVIII, excelente y compleja, con un largo pasillo de acceso
que se abre en una planta central, con gran ctipula, y tres pequehas capillas en
la cabecera a modo de triple testero. En la parroquia de San Julian de L'Arbog,
cerca de Vendrell, vuelve a labrarse una gran capilla del Sagrario por detras del
presbiterio renacentista, a modo de camarin arquitectonico de grandes dimen-
siones: se trata de un interesante espacio, restaurado en 1956, con un complica-
do juego de planta central de cruz griega, mas dos sacristias en los angulos, y
doble acceso a la cabecera, a su vez embebida en muros que ocultan su forma
primitiva poligonal. A este grupo singular de sagrarios tarraconenses hay que
sumar el de la iglesia parroquial de Cornudella, de plan muy barroco que se
anadio al bello templo renacentista de Pere Blai, de 1599-1615, o la Capilla del
Santisimo de la iglesia de San Jaime de Tivissa, obra de 1735. Finalmente, en
esta misma area levantina cabe citar la gran capilla de la Comunion de la iglesia
parroquial de San Mateo ( Castellon ), magnifico elemento extrafo, por barro-
co, a la estructura principal del edificio gotico mediterraneo del siglo XIV. Tam-
bién en esta provincia, hay que citar la capilla de la Comunion de la parroquial
de Vall de Uxd, adornada con frescos del siglo XVIII debidos a Joaquin Oliet, y
azulejos de Alcora.

Como se ve, largo es el capitulo de las Sacramentales espaholas. Ha-
bria que traer aqui tantos magnificos Sagrarios de catedrales tan descollantes
como Santiago de Compostela -importante obra*®-, Segovia, etc, pero por ra-
zones de espacio prefiero tratar por menudo de dos magnificos ejemplares: el
primero es la Capilla de las Sagradas Formas de la iglesia de los jesuitas de
Alcala de Henares*, y el segundo, una capilla del Sagrario muy especial, por
tratarse de una obra maestra desde el punto de vista constructivo, al haber
sido disehada y dirigida por el gran arquitecto tardobarroco Ventura Rodri-
guez en 1761: me refiero al Sagrario de la Catedral de Jaen, una obra feliz de
todo punto, pues pocas veces veremos una mejor plasmacion arquitectonica
de la idea de Sancta Sanctorum, llena de connotaciones cultas. Mucho mas

4% La Capilla de la Comunion de la catedral de Santiago, llamada también del Sagrado Corazon, fue construida en 1451 y refor-
mada en 1770. Tiene planta circular y es de marmol y granito, con una cuipula clasica, y alberga los sepulcros de los arzobispos
Lope de Mendoza y Rajoy.

49 En 1687 se trasladaron solemnemente las veinticuatro Sagradas Formas del milagro alcalaino a la capilla acabada de construir
para albergarlas, junto a la cabecera de la iglesia del Colegio Maximo de Jesuitas. Se sita en el lado del Evangelio, haciendo
“pendant” con la sacristia del otro lado. La capilla se adorno dos anos mas tarde con una espléndida decoracion pictorica al tem-
ple, obra de Juan Vicente Ribera, que probablemente conto con la colaboracion de Juan Cano de Arévalo, a quien desde siempre
se le habia atribuido en exclusividad, por culpa de una mala interpretacion que Cean Bermudez hizo del texto de Palomino.
Entrado el siglo XVIII se vio la necesidad de hacer una bella sacristia aneja, pequena construccion de planta eliptica cubierta con
ctipula ovalada con linterna, con el eje mayor dispuesto transversalmente respecto al eje longitudinal de la Capilla, provocando
un juego de espacios muy barroco. Obra de 1725, ofrece un diseno de exacerbado dinamismo proximo a algunos episodios de la
arquitectura andaluza del 700 ( Vid. GONZALEZ RAMOS, R. y LLULL PENALBA, J.: “Cupulas ovaladas en Alcala de Henares
( Siglos XVII 'y XVIII )", Actas del IV Encuentro de Historiadores del Valle del Henares, Alcala de Henares, 1994, pp. 551-564, con la
bibliografia sobre la capilla ).
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arriba ya se ha demostrado como la catedral jiennense fue una réplica magni-
fica del Templo de Salomon, a los ojos de los eruditos del Renacimiento anda-
luz. Aqui cabe insistir en que el arquitecto de Ciempozuelos supo tratar este
Sagrario como una bellisima reconstruccion del Tabernaculo que se guardaba
en el templo ierosalimitano; como un precioso complemento de una catedral
llena de referencias biblicas.

Para mayor equilibrio simétrico de la planta de esta interesante cate-
dral, se penso en disponer el Sagrario como anexo y parroquia de Santa Maria,
en el angulo opuesto al bloque de la magnifica sacristia. El primer proyecto
conocido es el disehado en la planta de la catedral por Juan de Aranda en 1635,
pero lo que hoy vemos es el realizado por Ventura Rodriguez, inspirado en la
arquitectura barroca romana, si bien su diseho exterior participa de la severi-
dad herreriana que caracterizo el periodo de 1754-1765 de la carrera del arqui-
tecto. El plan responde a un uso racional del espacio disponible, articulado en
dos niveles, el superior para iglesia y el inferior para cripta, ambos orientados
en sentido opuesto, con acceso libre y despejado desde el exterior, uno por la
lonja de la catedral y el otro por la plaza de San Francisco. La destreza de V. Ro-
driguez le permite encajar en el Sagrario una planta ovalada, que conforma el
amplio salon, en un espacio rectangular, completado con el nartex y la sacristia,
al tiempo que el muro se ve perforado por la alternancia de capillas semicircu-
lares, altares y los ovalos de la capilla mayor y el sotocoro de los pies. En alzado
se insiste en el aspecto barroco y elegante del conjunto, con sus tribunas por en-
cima de las pequehas capillas radiales. Una sobria decoracion escultorica, muy
cuidada por el tracista, acaba por completar un conjunto memorable: antes se
cito, para comentar la relacion de estos sagrarios hispanicos con el Tabernaculo
mosaico, la presencia de las estatuas de David y Melquisedec en su fachada
oriental, como también ocurria en el sagrario de N* S* de la Soterrana de Agui-
lar de Cordoba. Del mismo modo, cabe relacionar la presencia de los querubi-
nes de bulto y la forma ovalada de los ventanales del inicio de su cupula, que

aquellos flanquean, con la citada reconstruccion de origen salomonico*”.

LA CAPILLA ABIERTA

Al igual que en tantas ciudades hispanicas, no es infrecuente que en
los santuarios espanoles encontremos como elemento destacado a las capi-
llas abiertas, con la misma funcion de sacralizar el espacio exterior. En este
estudio me interesan ambos aspectos del fenomeno, tanto la relacion de san-
tuarios que ofrecen una capilla abierta en su ambito, como los ejemplares es-

#0Vid. GALERA ANDREU, P. : La Catedral de Jaén, Leon, 1985 y “Ventura Rodriguez en Jaén”, Cuadernos de Arte de la Univ. de Gra-
nada, 1975; CHUECA GOITIA, F.: “Ventura Rodriguez y la Escuela Barroca Romana”, Archivo Espaitol de Arte, 52,1942, y ULIERTE
VAZQUEZ, M? L. de: “La decoracion del Sagrario de la Catedral de Jaén”, Boletin del Instituto de Estudios Jiennenses, 105, 1981.
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panoles de capillas callejeras en las poblaciones, construcciones que, como
se sabe, son el antecedente directo de las famosas "capillas abiertas de los
monasterios hispanoamericanos", también llamados conventos de indios*’’.
En palabras de Rosario Camacho, el espiritu de la Contrarreforma en cuanto
a la sacralizacion del espacio urbano se plasmd no solo en los templos, sino
también en el auge de determinadas capillas de distinto tipo, que cumplen
una funcion ciudadana permanente, recordatorio para el caminante, que se ve
obligado a reverenciar a las imagenes sagradas y contribuye, con su caracter
urbano, a cristalizar la imagen de la ciudad santa. El profesor Bonet Correa,
en el articulo citado, clasifica las capillas callejeras en: abiertas -aptas para el
culto, con altar y pequeha sacristia-; procesionales; votivas, y devocionales,
sin altar y con imagen.

Tanto en uno como en otro caso, parece que se puede sehalar como
origen de esta peculiar estructura constructiva la capilla abierta situada en la
gran plaza mayor de Medina del Campo, en la fachada de la Colegiata de San
Antolin, desde la que en los dias de feria se celebraba la Santa Misa a los miles
de mercaderes alli presentes. Este hecho, que se repite por ejemplo en la capi-
lla de la Puerta de N® S* del Populo de Baeza, no impide que la utilizacion del
altar efimero que se situaba en el exterior de la ventana del coro de la basilica
de El Escorial, para oficiar la Eucaristia hacia los fieles situados en el Patio de
los Reyes, al restringirse el acceso al interior de templo, sea otro de los antece-
dentes mas claros de la practica hispanoamericana.

Me interesa en este sentido una vieja costumbre espanola nacida a lo
largo de la Reconquista, como es la colocacion en la parte interior de las puer-
tas urbanas, sobre el arco de ingreso y mirando hacia la poblacion, de un altar
o capilla con una imagen de devocion -que también podia colocarse en una
hornacina del exterior, en clara funcion apotropaica-, y cuya practica podria
contarse por centenares de casos*?. También se ha tomado esta costumbre
como un exorcismo de cristianizacion en aquellas ciudades que durante siglos
habian estado en poder de los infieles.

Como en tantos aspectos de la devocion popular, se ha de acudir a la
ciudad de Granada donde, como es bien conocido, en la Puerta de Bibarram-
bla, sobre su segundo arco, los Reyes Catolicos pusieron un lienzo de la Virgen
del Populo o de la Rosa -hoy situado en la Madraza-, y donde en 1507 se hizo
por el lado de la plaza, en honor de la Eucaristia, un oratorio, una tribuna y
altar sobre su entrada, conservado hasta el siglo XIX y recogido en grabados

#1Vid. BONET CORREA, A.: “Antecedentes espanoles de las capillas abiertas hispanoamericanas”, Revista de Indias, 1963, pp.
267-280.

42 Un ejemplo sehero, encontramos en la puerta del castillo de Brihuega, donde el altar de la Virgen de la Guia, en su hornacina,
guarda una acropolis defendida por el castillo, en cuyo interior se construyeron hasta tres iglesias nada menos, entre las que
destaca el santuario de N* S* de la Pena.
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romanticos. Hubo otros ejemplos en la misma Granada, como el oratorio de
la Puerta del Rastro o Real, donde en 1640 se construyo adosado a la parte de
fuera un oratorio pequeno para el Santo Cristo de la Columna, o el oratorio de
la Puerta de Elvira, en el que también los Reyes Catolicos mandaron colocar
un lienzo de la Virgen de las Mercedes, y en el siglo XVII se hizo un oratorio
con imagenes de San Pedro y San Pablo, y San Justo y San Pastor. Por tiltimo
-como muestra de que toda la ciudad del Genil es también un santuario de
devocion a la memoria de San Juan de Dios-, en la calle de Elvira, una capillita
recuerda el lugar donde el santo vendjia libros a los obreros, antes de comenzar
su apostolado. La misma significacion nos brinda el lienzo que, en un modes-
to retablito adornado de versos, recuerda el banco del zaguan de la Casa de
Agreda, en la calle de Santa Inés, donde el santo acostumbraba a descansar.

En muchos rincones de las villas y ciudades espanolas, todavia se con-
servan pequehas hornacinas que alojan imagenes de devocion de los vecinos
de la calle -en este sentido el casco antiguo de Oporto es proverbial-, que en
ocasiones alcanza una mayor dimension monumental: por ejemplo, la Vir-
gen de los Faroles de la Mezquita de Cordoba*®, aunque lo mas habitual es
que se limite a un panel de azulejos -como en la extremeha Zafra-, que suele
estar acompanado de flores y luces. Siempre se trata de consagrar el espa-
cio cotidiano, piiblico, el sacar la religion a la calle. Un grupo muy singular
y caracteristico lo componen las ermitas abiertas malaguenas**, las clasicas
de Antequera que responden a la existencia de dos circuitos procesionales*®,
Vélez-Malaga**® y Ronda*”, que conforman un tipo propio del barroco local.
Sin salirnos de esta provincia, citar el caso de la villa de Casarabonela, donde

3 Bajo un tejaroz, con ciipula y altar barroco, un lienzo de Romero de Torres alumbrado con faroles, plantas trpadoras, rejas y
delante una alberquilla.

#4Vid. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Camarines y capillas callejeras en la arquitectura barroca malaguena”, en Religiosidad Po-
pular en Espafia, art. cit., pp. 329-349.

% En las cercanias de la iglesia de los Remedios se conservan algunas hornacinas que responden al itinerario de la procesion de
la Tercia, si bien ha desaparecido la importante capilla procesional de la Virgen de los Remedios. Asimismo tiene un conjunto de
capillas procesionales muy interesantes del siglo XVIII, de las que se conserva la que forma el portico de la parroquia de Santiago,
alzada sobre este, con su altar para la imagen y amplio balcon para presidir la salida o los actos procesionales ( Vid. CAMACHO
MARTINEZ, art. cit., p. 346 ). Como la conocida capilla-tribuna de la Cruz Blanca, capilla abierta en un bivio, entre las calles
de Santa Clara y Lucena dando frente a la Cruz Blanca, que es punto de parada teatral en el Viernes Santo, de la Cofradia de la
Santa Cruz en Jerusaléen y N* S* del Socorro, lo que arroja una nueva luz sobre la funcion de estas capillas urbanas. Ofrece dos
plantas, ambas con triporitco de arcos carpaneles, y alberga arriba un lienzo de la Virgen del Socorro, atribuido a Marin de Bogas,
de 1774, de quien debe ser la traza de todo el conjunto. En la misma ciudad, la capilla-tribuna del Portichuelo es también capilla
procesional del Viernes Santo, de la misma cofradia. Por su empaque, airosa construccion y calidad estética se ha convertido en
elemento singular del urbanismo antequerano e imagen de la ciudad. Ya existia desde 1696 aunque bien avanzado el siglo XVIII
tuvo una nueva construccion, muy afin a lo popular, con su reminiscencias mudéjares. Nos recuerdan a las ya estudiadas capillas
del Via Crucis de San Anton que corria por la zona baja de la ciudad de Granada. Esta tltima construccion ofrece una maqueta
muy original, con seis espacios interiores muy definidos e interrelacionados, cubiertos de bovedas.

6 Asi N* §* de la Piedad, que es capilla callejera con camarin cerrado en alto y pasillo alrededor, adosada a un chaflan de man-
zana, de hacia 1750, que para Rosario Camacho es capilla procesional. Lo mismo en la iglesia de Santa Cruz, otra capilla abierta
con cuerpo bajo macizado y el alto abierto en arco. Por tltimo, cabe recordar semejante funcion para el nicho que se dispone en la
portada-exedra-balcon del convento de San Francisco, aunque actualmente haya desaparecido la imagen.

“7 El singular templete de N* S* de los Dolores, capilla votiva de tipo callejero, fechada en 1734 y que ofrece unas extranas figuras
antropomorfas a modo de columnas. Por éstos se ha llamado popularmente capilla de los Ajusticiados, y se consideraba lugar expia-
torio, paso obligado de los que marchaban hacia el patibulo. Sin énfasis urbanistico, se adosa al muro y se compone de arquerias de
orden jonico, que sostienen un espacio interno cubierto con una boveda esquifada y casquetes, cobijando un retablito de la Dolorosa.
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en algunas casas existen pequenas hornacinas populares de funcion religiosa,
dentro de un caserio arabe de montafa. En la misma capital, se mantiene como
capilla abierta la ermita de la Piedad en la Cruz del Molinillo, construida por
una cofradia del barrio en 1756, y lo mismo cabe decir de la que alberga la ima-
gen de la Virgen de los Dolores en los muros de la iglesia de Santo Domingo.

En la provincia de Sevilla cabe citar la capilla de la Vera Cruz de El
Arahal, que sin ser exactamente capilla abierta, por su pequeno tamano y mo-
vida estructura resulta muy singular, sin nave o capilla hacia los pies, salvo lo
que seria la cabecera. También, la capilla de N* S* de la Guia en Castilleja de
la Cuesta, que sin ser como los ejemplos malaguehos, aprovecha una ctipula
de época almohade, octogonal sobre trompas, y un crucero o espacio trans-
versal, con muchas puertas, todo del siglo XVL

Grupo aparte lo configuran las capillas-abiertas en las grandes facha-
das barrocas, sobre los balcones principales, a modo de tribuna de las bendi-
ciones. Siguiendo sin duda el precedente citado del triportico del sota-coro de
El Escorial, es el caso de la iglesia del santuario de N* S* de los Remedios de
Medo, con un balcon con hornacina y la imagen de la Virgen, que podria ser-
vir de altar al aire libre, para decir misas en el espacioso atrio sobre el Monte
Medo, rodeado de un sacromonte como ya se vio. Lo mismo en N* §* de los
Remedios de Villamayor del Valle en Verin ( Orense ), cuya fachada con tni-
ca torre tiene rico balcon con balaustrada. También cabe citar como el camarin
del santuario de la Victoria de Malaga cuenta con un balcon, presidido por
simbolo mariano, que permitia exponer a la Virgen hacia el jardin. Mas mo-
numentales, concebidas por una mente culta que quiso desarrollar en ambos
casos un complejo programa iconografico, cabe citar la gran fachada barroca
de la catedral de Jaen, majestuosa obra de Lopez de Rojas, de 1694, flaqueada
por dos torres y adornada con esculturas de Pedro Roldan, espléndido retablo
cuyo balcon central se halla sobre el relieve de la Asuncion, su titular, y bajo
el de una Santa Faz venerada en el interior, a su vez coronada por la efigie de
San Fernando. El profesor Galera recalca que el caracter de santuario que tiene
el templo justifica la importancia de los balcones, sobre todo el central, desde
donde se mostraba en determinadas fechas la venerada reliquia del Santo Ros-
tro al pueblo*®. Lo mismo cabe decir de la gran fachada de la catedral de Lugo,
trazada en 1769 en estilo neoclasico por Julian Sanchez Bort y continuada en
1777 por Miguel Ferro Caaveiro, adornada por las figuras, entre otras, de San
Capita, primer obispo de Lugo segtin la leyenda, y San Froilan, obispo de Leon
y patron de Lugo, y con tres magnificos balcones que deben tener relacion con
aquel privilegio que disfruta este templo de la exposicion continua del Santisi-
mo, que ha valido a Lugo el titulo de "Ciudad del Sacramento".

“SGALERA ANDREU, P.: La Catedral de Jaén, op. cit., p. 13.

349



JosE MIGUEL MUNOZ JIMENEZ

Por ultimo, como otra variante de las capillas abiertas urbanas, la vi-
lla de Carcagente ( Valencia ) acoge en sus calles hasta seis oratorios de los
siglos XVIIIL, XIX y XX, todos de pequeno tamaho, cuadrados y simples, con
imagenes de escayola policromada, que quizas podrian formar parte de un
sacromonte incompleto. Recuerdan un poco a las "capelletes" de Artana, en la
provincia de Castellon*”, y de otras localidades levantinas. Otro ejemplo de
como una imagen callejera puede llegar a convertirse en objeto de devocion es
el de N* S de la Novena de Madrid, cuyo lienzo de la Virgen de los Angeles
traido de Ameérica se situd en 1646 en el muro de la calle del Ledn esquina a la
de Cantarranas, hoy Lope de Vega, y que después se traslado a San Sebastian,
donde tiene capilla propia. Finalmente, sehalar como ejemplo insigne de ca-
pilla callejera volcada hacia el exterior, la conocida ermita de la Virgen de los
Peligros de Murcia, de gran devocion popular, situada junto al Puente Viejo,
y labrada por Jaime Bort en 1730, cuyo gran escaparate domina el rio Segura
y el citado puente. Acab0 por convertirse en uno de los hitos urbanisticos mas
importantes de la ciudad barroca.

Hay que concluir que en las ciudades barrocas espanolas la sacrali-
zacion del espacio urbano era fortisima, pues no solo las iglesias y capillas,
sino las muchas cruces, triunfos, e imagenes que presidian los edificios, todo
obligaba al viandante a santiguarse, a rezar, a recordar la presencia de Dios,
superando lo mundano del entorno.

CASA DEL SANTERO, DEL ERMITANOY DE LA BEATA

Uno de los elementos mas frecuentes en los santuarios hispanicos de
todo tipo, es sin duda la casa del santero, del ermitafo o de la beata, siempre
que se trate de una ermita de cierta importancia -pues los ejemplares mas
pequehos del tipo ermita-humilladero no suelen tenerlo-, y también que se
encuentre el santuario a alguna distancia de la localidad. De nuestro estudio
parece derivarse que las mas antiguas casas del ermitaho se construyen en
el siglo XVI, si bien no nos atrevemos a negar que hubiera casos anteriores.
Contandose a centenares los ejemplos, inicamente citar los mas interesantes
desde el punto de vista constructivo.

#? Vid. CATALAN MART], J. L: “Los paneles ceramicos devocionales en la religiosidad popular: ‘les capelletes” de Artana”, en
Religiosidad Popular en Espana, 11, San Lorenzo de El Escorial, 1997, pp. 181-213, donde se analizan mas de veinte paneles cerami-
cos, divididos en cristologicos (4), marianos (4), angélicos (11), recordativos (2) y testimoniales (1), y como los azulejos colectivos
o populares son los que responden al deseo de un barrio por hacer presente al santo patronimico de su demarcacion, haciendo
coincidir el nombre de la calle con la imagen representada, lo que se traduce en la celebracion anual de la ‘festa de carrer’; son
instalados a escasa altura del suelo, en una casa del barrio, lo que no quiere decir que pertenezca a ésta, ya que lo costean todos
los vecinos. Por otra parte, se trata de una costumbre propia del Levante espanol, pues por ejemplo en la localidad alicantina de
Monforte del Cid hay cerca de setenta cuadros ceramicos religiosos, propios de esta devocion popular nacida en el siglo XVIIL.
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Asi, en la Ermita de San Jorge de Huesca, bello salon tardogotico de
nueve bovedas de cruceria, el maestro de obras Domingo de Almazor labro
hacia 1550 la vivienda del ermitafio perfectamente integrada por detras de
la cabecera del templo, y flanqueada por dos sacristias, aunque tiene, como
es logico, acceso directo desde el exterior. Todo fue costeado por el ayun-
tamiento®. Es un ejemplo interesante pues, en un templo votivo que se re-
construye de nueva planta a partir de una decision colectiva, con magnifico
resultado arquitectonico, la traza culta contempla la necesidad de anadir
a la ermita el citado elemento para el santero. Semejante ubicacion en la
cabecera del templo encontramos en la ermita de N* S del Carrascal de
Villacastin ( Segovia ), donde la casa del santero se labro en 1679 al tiempo
que la "sala de la cofradia", ambas adosadas a uno y otro lado de la nave de
la ermita mas antigua. Lo mismo ocurre en la capilla de N* S* de Chamorro
en Serantes ( La Coruna ), donde la casa esta a continuacion de la nave del
templo, con el mismo tipo de aparejo, abriéndose al norte y al sur ventanas
y puertas, todo de comienzos del siglo XVL.

Antes de estudiar los ejemplos mas destacados, conviene deternerse
en el caso de la ermita de San Antonio de la Florida (Madrid ), donde se sabe
que en 1729 ya habia santero, en una ermita labrada por José de Churriguera.
Cuando Sabatini trazo en 1790 una nueva iglesia, ésta contaba con una redu-
cidisima vivienda de tres piezas para el ermitafio y su mujer, quienes tenfan a
su cargo la funcion del dia del santo y la misa de los dias festivos; finalmente
en 1793 Felipe Fontana trazo la actual ermita, con casa para dos tenientes cu-
ras. Estas dependencias, hoy dedicadas a la custodia de los célebres frescos
de Goya, se acomodan armoniosamente en planta al resto del edificio, que
ofrece la capilla como elemento central, adelantado y realzado. En una linea
expresiva semejante, el santuario de la Virgen de la Barquera ( Cantabria ),
era cuidado por un ermitaho nombrado por el Cabildo de Mareantes, y tenia
casa junto a la ermita, cuyo culto y administracion atendia.

Un caso destacable es el de la ermita del Santo Cristo de Ambas
Aguas ( Rioja ), fundada en 1650 con casa contigua y propiedades que ofre-
cfan comodidad a los transetintes; el templo es un rectangulo de tres tramos,
y a sus pies hay un ingreso adintelado desde la "casa de la cofradia", y sobre
él un balcon como coro alto, y sobre dicha casa una espadana; ademas esta
la casa del ermitaho propiamente dicha, en ejemplo de cierta complejidad en
la disposicion de un santuario de ambito local. Mas importante es el caso del
santuario de N? S? de la Fuente de la Salud en Traiguera ( Castellon ), com-
puesto por varios edificios disociados, entre los que el llamado "palacio" cuen-

50 Vid. PANO GRACIA, J. L.: “San Jorge de Huesca: una ermita salon de mediados del siglo XV1”, Artigrama, 3, Zaragoza, 1986,
pp- 137-153. Tambien BALAGUER SANCHEZ, F.: “El santuario y la cofradia oscense de San Jorge”, Argensola. Revista del Instituto
de Estudios Oscenses, 47-48, 1961, XII, pp. 223-248.
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ta con la casa del capellan. También hubo casa del capellan en N* S* del Far
de San Martin de Sacalm ( Gerona ), demostracion, como el citado ejemplo
de San Antonio de la Florida, de que en ocasiones el papel del santero podia
estar en manos de algtin ordenado. Apreciable es asimismo el caso de la ermi-
ta de los Santos de Piedra en Sueca ( Valencia ), antes en una islita en medio
de la Alcudia, y que ofrece una casa de santero que anula externamente la
imagen de la ermita gotica de repoblacion; se trata de una gran casa-alqueria,
adornada con retablitos e inscripciones por fuera, que hoy alberga una especie
de museo de la Albufera. Semejante mimesis con casas de labor la encontra-
mos en la ermita de N* S® de la Consolacion de Luchente ( Valencia ), donde
nuevamente la capilla se disimula en el interior de unos muros muy cerrados,
que en todo se asemejan a las viviendas campesinas de la zona.

Resulta de interés saber que en algiin caso, como N? S? de los Llanos
( Cantabria ), esta documentada®™' la ereccion del "cuarto de las beatas" , en
pleno siglo XVII, por obra de los maestros canteros Jeronimo de la Peha, Angel
de Solorzano, y Juan de la Vega; con este caso conviene asociar los ejemplares
vascongados de santuarios donde abundan mas la presencia de las santeras o
beatas que la de sus congéneres masculinos. Asi en N* S? de la Antigua de Zu-
marraga (Guipuizcoa) que tenia adosada en el lateral del evangelio una casa de
la "serora", con una hospederia aneja, todo de 1865, y que derribadas ambas en
1975, se integraban totalmente en el edificio por medio de la continuacion de
los tejados a modo de amplios faldones. Se sabe que en este santuario una tal
Dominga de Legazpi fue la primera beata, en 1523. Lo mismo en el santuario
de N* S* de Aranzazu ( Guipuizcoa ), que tenia sororas o guardesas, antes de
la llegada de los frailes. En la ermita de la Virgen de la Dorleta ( Salinas de
Leniz ), se documenta en 1539 una comunidad de beatas que pedian limosna
por todo el Pais Vasco, con un edificio anejo al santuario como casa. Pero en
una localidad tan lejana como Canete de las Torres ( Cordoba ), en la ermita
de N* S* del Campo la casa de la santera acompaha el atrio, la espadana, el
camarin sobre la sacristia y el templo de una sola nave.

En Castilla, es muy comun que la casa del santero, de una planta, con
materiales de arquitectura popular, se asocie al templo formando angulo, lo
que facilita un amplio atrio lateral, asi ocurre en N* S* de Chilla (Avila), y en
semejante solucion en N* S* de Camposagrado®?, N* S del Saz en Alhondi-
ga°®, La Ascension del Sehor en San Andres de Prada®, N* S* de la Antigua

SMVid. VV. AA, : Artistas Cantabros de la Edad Moderna, Santander, 1991.

52 Se sabe que la primitiva ermita, documentada desde el siglo VIII, contaba con sacristia y casa del santero. La actual, del siglo
XVII, ofrece en la zona de los pies, algo separada y adosada a la poderosa torre cuadrada, una edificacion con cocina, tinelo ( co-
medor para los cofrades ) y lenera, que bien pudo ser casa del ermitano ( Vid. RODRIGUEZ DIEZ, J. : “Santuario mariano de Cam-
posagrado. Historia, leyenda, actualidad”, en Religiosidad Popular en Espaia, 11, Madrid, 1997, pp. 247-283 ).

% El templo es de mediados del siglo XVI 'y cuenta con casa del santero y dependencias para animales.

4 En La Vega del Bollo, Orense. Tiene un templo neoclasico de 1810, y junto a él algunas casas de propiedad del santuario.
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en La Haba®>, N* S* de la Cueva Santa en Mira®®, y N* S* de la Blanca de
Pasaron, de 1588, cuando don Luis Prieto labro la casa del ermitaho y una
famosa plaza de toros.

La experiencia demuestra que muchas veces, como en N* §? de la
Consolacion de Iniesta (Cuenca ), la misma casa del santero se confunde con
la “casa del hortelano”, en cuanto aquél se encargaba de cultivar la huerta
y campos del santuario, pagando a veces a la ermita un alquiler por el uso
de ambas cosas. En este caso, se trata de un edificio aislado del templo, que
cuenta en una de las paredes exteriores con un pequeho horno construido en
piedra y barro donde se cocia el pan para el consumo familiar. Se trata de un
fendomeno muy frecuente, cuando muchos santuarios eran verdaderos cortijos
o casas de labor, lo que se comentara en el apartado correspondiente.

LA CASA NATALICIA DE UN SANTO

Siendo Espana tierra abundante en santos, desde los comienzos de su
cristianizacion, es logico que muchos santuarios se hayan constituido sobre o
junto a la casa natal de alguno de especial devocion, bien de los lugarehos o
bien de devotos a nivel nacional. Nos hallamos asi, en unos casos, ante un tipo
especifico de santuario, y en otros, ante un elemento que se da con cierta fre-
cuencia -vamos a citar hasta una quincena de casos, a sabiendas de que tiene
que haber muchos mas repartidos por nuestra geografia-, en algtin santuario
de mayor complejidad, si bien siempre tendra su motivacion originaria en
aquella casa natalicia.

Por orden cronologico conviene empezar por algunos ejemplos dedi-
cados a santos de tiempos paleocristianos, como el santuario de San Indalecio
en Caspe ( Zaragoza ), constituido por una pequeha capilla situada en el barrio
de la Muela, que recuerda la casa natal del santo obispo cesaraugustano®”, o el
santuario de Santa Eulalia o Santa Olalla de Pago Ponciano ( Caceres ), ermi-
ta donde supuestamente nacio la santa martir de Mérida, sobre ruinas y restos
romanos, cerca del Cerro de los Romanos, o el santuario de N2 S? de Loreto de
Huesca, sobre la casa donde naci6 el martir San Lorenzo, trazado en 1585 por
el gran arquitecto Juan de Herrera, por orden del rey Felipe II, y que cuenta
con las capillas de San Orencio y Santa Paciencia, padres de Lorenzo; ya citada
en su momento, no se termind hasta el siglo XVIII, con portada rematada en
fronton, y tres naves al interior separadas por pilares con pilastras y una airosa
ctipula sobre el crucero.

5% Cuenta con casa del santero, hospederia y otras dependencias.
% Con dependencias para los romeros, diferentes a las del ermitano.

7 Es interesante saber que en la plaza de la colegiata se conserva ademas el mausoleo romano de Miralpeix, alli trasladado desde
orillas del rio Guadalope.
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De época medieval tendriamos por ejemplo el Hospital de San Mi-
llan de Torrelapaja ( Zaragoza ), del siglo XV, del que se dice que es la casa
natal del santo riojano que residio en Suso y cristianizo Cantabria, y que ya se
comentd como hospederia de peregrinos. Mas importante, dentro del grupo
de casas natales de santos fundadores de 6rdenes religiosas, la casa natal de
Santo Domingo de Guzman en Caleruega ( Burgos ), donde se conserva la
torre medieval del siglo XIII de los Guzmanes, y donde Alfonso X ordend
fundar un monasterio de dominicas. El conjunto fue reconstruido en tiempos
de Carlos III, con iglesia, patio y una cripta con pozo milagroso.

El ntimero de casas natalicias veneradas aumenta con la época mo-
derna. Asi cabe sehalar el importante santuario de San Francisco de Borja
organizado en el Palacio Ducal de Gandia ( Valencia ), donde se recuerda
que aquel edificio fue casa natal del santo jesuita, miembro de tan importante
familia para la historia de la Iglesia, y donde, junto a los espacios medievales,
durante el reinado de Carlos II se mando labrar la bellisima Galeria Dorada,
hecha para conmemorar la canonizacion del glorioso antepasado. En el siglo
XIX se labro ademas una agradable capilla neogotica. Actualmente es custo-
diado por la misma Compania de Jestus. La veneracion por estos ambitos de
nacimiento no pudo olvidar a los dos carismaticos santos carmelitanos: asi, el
magnifico convento de Santa Teresa en Avila, patrocinado por el Conde-Du-
que de Olivares, y que ademas de centro de espiritualidad descalza, y mag-
nifico edificio del barroco carmelitano debido al arquitecto fray Alonso de
San José, que lo diseha en 1629, se justifica en su ereccion por ocupar el solar
donde estaba la casa paterna de la Santa. Por alterarse el modelo carmelitano,
did lugar a una enconada polémica en el seno de la Orden®®, siendo de mayor
interés que alli se cuidd especialmente que la primitiva habitacion natalicia
quedara al nivel de la iglesia ptuiblica, asi como que su decoracion artistica
-con magnificos retablos e imagenes del naturalismo castellano- hiciera hin-
capié en la significacion espiritual del lugar. Incluso se incorpord un pequeho
jardin donde se supone jugaba Santa Teresa de niha con su hermano.

Un poco mas tardio, dentro de un momento de apogeo de la orden des-
calza, el santuario de San Juan de la Cruz de Fontiveros ( Avila ), es obra singu-
lar labrada en 1688, sobre el solar de la casa natal del famoso mistico, para conme-
morar su beatificacion. Desde el punto de vista arquitectonico, como ocurre con
el citado convento de Santa Teresa de Avila, es edificio que guarda interesantes
significados para la historia de la Orden, y sus formas constructivas y estilisticas.
En un plano simbolico, es de interés ver como la casa paterna del santo se trans-
forma en una maqueta a escala de los conventos descalzos del tipo canonico®”.

5Vid. MARTIN GONZALEZ, J. ].: “El convento de Santa Teresa de Avila y la arquitectura carmelitana”, B.S.A.A., Valladolid,
1976, pp. 305-324, y MUNOZ JIMENEZ, ]. M.: “Nueva documentacion sobre la polémica del convento de Santa Teresa de Avila...”,
art. cit.; del mismo autor, La Arquitectura Carmelitana ( 1562-1800 ), op. cit., pp. 226-228.

% Vid. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “La arquitectura de San Juan de la Cruz: La capilla natal de Fontiveros, maqueta del estilo
arquitectonico carmelitano”, art. cit. .
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En pleno auge del Barroco austriaco, y del poder de la Compania de
Jestis, el santuario de San Ignacio en Loyola ( Guipuizcoa ), fue empresa de
altos vuelos donde se conjugaron el empeho real y el esfuerzo de la misma
orden. El resultado fue un edificio grandioso, decisivo para la modernizacion
del Barroco hispanico y su puesta al dia respecto a las formas italianas, al tiem-
po que un santuario complejo en el que la torre de los Loyola, donde nacio
San Ignacio, se conserva como la pieza mas apreciada del conjunto devocional.
Su interés artistico, a la altura de la importancia del objeto de veneracion, esta
incluso por encima de aquellos santuarios carmelitanos comentados.

Otras casas natales de santos espaholes de época barroca son de
mas modestas dimensiones. Cabe citar el santuario de San Pedro Bautista
en San Esteban del Valle ( Avila ), cuya casa natal fue sustituida por una
hermosa capilla edificada del 1673 a 1679, donde se alberga la imagen del
santo martir de Japon, nacido en 1542 y muerto en Nagasaki en 1597, con su
baldaquino procesional. También la casa natal de San Pedro de Alcantara
en Alcantara ( Caceres ), convertida en convento e iglesia de Madres Car-
melitas Descalzas en el siglo XVIIL. En la villa de Mostoles ( Madrid ), en
el solar donde nacio6 el Beato Simon de Rojas se labro una sencilla capilla,
dedicada a N* S* de los Santos, patrona de la localidad®. Es el caso de la
capilla natalicia de la Beata Ines de Beniganim ( Valencia ), del siglo XVII,
que es un minimo recinto, con capilla, puerta con mirilla, altar e imagen de
la Beata, y a cuyo costado se hizo la iglesia del convento de Agustinas, del
siglo XVIII, y el camarin monumental del siglo XIX, para guardar la urna
sepulcral de bronce con los restos de la canonizada en 1888.

Un caso interesante es el de la casa natalicia de Santo Tomas de Vi-
llanueva, en cuanto, por el momento, son dos, una en Villanueva de los In-
fantes, convertida en museo, y otra en la villa de Fuenllana ( Ciudad Real ),
cuyo baptisterio de la iglesia parroquial se enclava en el lugar donde nacio el
santo. De caracter devoto, sin tratarse exactamente de un santo reconocido, es
curioso el caso de la ermita del Vaquero en Caceres, antigua casa del vaquero
a quien se aparecio la Virgen de Guadalupe, convertida en una bella capilla
barroca de interesante descripcion. Por tultimo, tenemos un caso donde con-
vergen aspectos religiosos -no hay que olvidar que ha habido serios intentos
de canonizarla-, patrioticos e historicos, como ocurre con la celda natal de
la reina Isabel la Catolica, en el convento de Agustinas de Madrigal de las
Altas Torres (Avila ), antiguo palacio real de Juan II de Castilla. Celosamente
conservada y adornada por las monjas, alli se venera la memoria de la madre

*10 Fue en 1602 cuando empezo la construccion de la ermita en el solar de una casa que era propiedad de D* Constaza de Rojas,
madre del Beato, que se acab0 tres ahos mas tarde. En 1618 se hizo un cuarto y una capilla nueva, y finalmente, en 1680, se
construyo la capilla principal por los maestros de albanileria José Carrasco, vecino de Mostoles, y Cristobal Rodriguez, vecino de
El Escorial, por un precio total de 34.500 reales. No se termino del todo hasta 1725.
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de nuestra nacion, y patrocinadora de la empresa evangelizadora del Nuevo
Mundo. Sin llegar a la categoria de santuario, su significacion cultural permite
hablar de un ambito especial, muy semejante al que pueden trasmitir las ca-
maras del retiro y muerte de su nieto el Emperador Carlos I, en el monasterio
de Yuste, y su bisnieto Felipe I, en el santuario de El Escorial.

LA FUENTE SANTA

Muchos santuarios hispanicos se acompanan de una fuente milagro-
sa o medicinal que, en relacion con la imagen alli venerada, contribuye a la
atraccion de los romeros y devotos que acuden a probar sus aguas en busca
del suceso sobrenatural. Item mas, otros muchos santuarios tuvieron de for-
ma obligada una fuente donde los romeros podian apagar su sed, asi como
abrevar a sus bestias en los tiempos pasados™!. Pero por razones religiosas y
de monumentalidad arquitectonica, me interesan especialmente los dos pri-
meros grupos.

A veces estos manantiales se atribuyen a milagros y apariciones de la
misma Virgen como en N S* del Henar ( Cuellar, Segovia ), donde la “Fuente
del Cirio” se relaciona con la aparicion de la Virgen al pastor de Villoria, o en
N*? S? del Castillo de Perenha ( Salamanca ), donde en 1550 la Virgen hizo brotar
una "fuente santa" cercana a su santuario. Con fuente milagrosa, que incluso
han servido para dar nombre a la advocacion mariana alli contenida, destacan
los famosos santuarios de N* S* de la Fuensanta de Murcia, cuyo conjunto
barroco esta originado al parecer en un desierto de cenobitas de esa sierra, y
de N2 S? de la Fuensanta de Cordoba, donde se conserva un humilladero del
siglo XV labrado sobre el manantial, de estilo gotico con arcos apuntados en
sus cuatro lados, mientras que la ermita ofrece una gran fachada protobarroca
con destacado balcon central. Menos conocida es la ermita de la Fuensanta,
muy interesante, junto al monasterio benedictino de N* S* de Sopetran ( Hita,
Guadalajara ). Varios son los santuarios dedicados a N* S* de la Fuente de la
Salud, como el de Sant Felit1 de Pallerols en Gerona, o el mas importante de
Traiguera en el Maestrazgo castellonense, en el que la fuente nace al pie de la
iglesia, en un bello atrio plateresco®. Entre las medicinales cabe citar la Virgen
de Jaraba ( Zaragoza ), con aguas termales, o la de N* S* de la Fuente del Ave-
113, en Cati ( Castellon ), que dio lugar a los banos del mismo nombre. En plural,
encontramos los santuarios de N* S* de las Fuentes en Amusco (Palencia ), con

1 Como ejemplo de magnificos abrevaderos, en el santuario de N* S* de Belén en la Puebla de Sancho Pérez ( Badajoz ), dentro
del conjunto devoto-festivo, en una amplia campa con chopos, se conserva una gran alberca de piedra con pilon rematado en
piramide.

12 Ademas de ser fuente de aguas curativas y milagrosas, la primera ermita se hizo junto al venero, hoy incluida en los bajos de la
hospederia; ademas queda el pozo con brocal de piedra, y otra pequena capilla gotica al fondo del recinto.
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magnifico templo protogotico, adornado con altar mayor y cinco mas laterales;
o N? S? de las Fuentes de San Juan del Olmo en Avila, de importante exterior,
con dos fuentes artisticas coronadas por la imagen de la Inmaculada, simétrica-
mente dispuestas en un atrio o recinto cerrado. Muchos otros ejemplos podria-
mos relacionar, si bien en cuanto grupo cabe destacar el conjunto de fuentes
de los santuarios gallegos: asi en N* S* de la Esclavitud ( Padron ), la "fuente
santa" se halla en un arco muy rebajado, labrada en 1750 bajo una escalinata, del
mismo tiempo que el amplio atrio; N* §* de los Milagros de San Mamed de
Amil (Pontevedra ), donde en 1778 se produjo el milagro del arriero Sebastian
de Castro y se hizo la "Fuente Santa", con imagen de la Virgen; o N* S* de los
Milagros de Medo ( Orense ), con fuente situada debajo del santuario, en una
rica arboleda, y con forma de templete que cobija una imagen de la Virgen; o
N? S? de Adrio ( Lamagrande de Villanueva, Orense ), donde pasan a los ni-
hos raquiticos y enanos por debajo de la fuente de la Virgen; o la de N* S? del
Cristal en Vilanova ( Orense ), con su fuente bien fabricada al pie de la iglesia,
como saliendo de debajo de ella, etc.

Esta costumbre de situar la fuente debajo de la ermita, o de labrar el
santuario ecima del venero, se da en muchos otros sitios, sin duda que por su
clara simbologia: asi en N* S* de la Fuente en Monroyo ( Teruel ), interesan-
tisimo santuario del Maestrazgo, con la fuente saliendo de una ermita gotica
monumental, que hace atrio con otra mas sencilla y antigua. Lo mismo sucede
en el santuario de N* S* de la Buenafuente del Sistal ( Guadalajara ), a su vez
monasterio cisterciense femenino desde el siglo XII. En N* S? de la Consola-
cion de Iniesta (Cuenca), el agua de la Fuente de la Perlica tiene su nacimiento
debajo del altar mayor de la ermita, teniendo una sola boca de salida que arroja
gran cantidad de agua a un pilon, protegido por un tejadillo apoyado en la roca
y en dos pilares que dejan tres huecos a modo de puertas. Se trata de una fuente
medicinal.

Un caso singular, que nos remite a las piscinas bautismales y pro-
baticas, es el de N* S? de los Remedios ( San Vicente de la Sonsierra, La
Rioja), cuya puerta ofrece la imagen de piedra que procede de la basilica de
Santa Maria de la Piscina. Lo mismo en la muy cercana localidad de Pecina,
la ermita romanica de Santa M? de la Piscina, con restos antiguos, como
una fuente y un arco donde se aparecio¢ la Virgen en el siglo XV, asi como un
baptisterio y restos de un poblado con necropolis. Por tiltimo, cabe sehalar
la existencia de fuentes aisladas, que no se hayan en santuarios, pero que se
han santificado por medio de imagenes y cruces, como la Fuente del Cristo
de los Favores, en el Campo del Principe de Granada, que en una plaza
irregular y sombreada, se adorna con la imagen en piedra de Elvira, elevada
en 1640 por voto del vecindario en la cercana plaza del Realejo Alto, y que
fue trasladada a esta fuente en 1682, siendo objeto de un fervoroso culto.
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Algo parecido ocurre en Utrera, con la Fontanilla, con siete cafos, plan oc-
togonal, arcos y remate en cruz, o en la Fuente del Carmen en Padron, de
la época de Carlos III, labrada en memoria de un suceso milagroso segiin
su inscripcion. También la fuente barroca de San Felix y Santa Regula de
Torrijo de la Canhada ( Zaragoza ), dedicada a los martires y patronos de la
villa, cuya ermita se encuentra a varios kilometros.

Aparte del caracter terapéutico de estos manantiales -tanto para el
cuerpo como para el alma-, conviene insistir en que en muchos casos, que ha-
bria que precisar arqueologicamente, los santuarios con fuente santa respon-
den a una continuidad de tipo precristiano en relacion con el culto a las aguas
y a las Ninfas de los mismos manantiales®?®, como en los santuarios romanos
de Munigua, en Sevilla, Mula, en Murcia®", o Millreu ( Portugal ).

LA SACRISTIA MONUMENTAL

Dentro del rito catolico, la sacristia o vestidor del sacerdote es uno
de los espacios de servicio del templo mas conocidos y obligados. Al tiempo
sirve para guardar no solo las vestiduras sino también los elementos necesa-
rios para el altar. Si todos los santuarios tienen una iglesia donde rendir culto
a Dios, también dispondran de una sacristia anexa. Pero por la tendencia a
la magnificencia en el culto hispanico, fueron muchas las sacristias que se la-
braron como espacios de enorme interés arquitectonico y artistico. Asi, en las
catedrales es habitual encontrar sacristias que, a partir del Renacimiento ( ca-
tedral de Siguienza, del arquitecto Alonso de Covarrubias, que inicia una larga
serie de vestidores como Almeria, El Salvador de Ubeda, Calahorra, Grana-
da, Burgo de Osma, etc ), rivalizan con las sacristias de otros templos mas o
menos proximos. Lo mismo en los grandes monasterios hispanicos, donde
ademas el gran niimero de monjes ordenados exige un amplio ambito para
guardar las sagradas ropas de celebracion, pudiendose citar un ejemplar ves-
tidor en el monasterio de San Millan de la Cogolla, donde en relacion con el
culto a San Millan se construy6 una fastuosa sacristia del siglo XVI, decorada
en 1695 con un completo programa pictorico-retablistico. Alli, el color de los
frescos combinado con el dorado de las tallas barrocas, conforma uno de los

13 RASCON MARQUES, La ciudad hispanorromana de Complutum, op. cit., al estudiar el ninfeo o septizonium de esa localidad,
sehala que generalmente las fuentes suelen estar dedicadas a las divinidades del agua, que son a la vez “genius loci”, y que
se conocen como nayades y ninfas. Hay ninfas de montaha, campo o mar, siendo las de los rios las nayades. Tales ninfas son a
escala menor de gran importancia local y con fuerte presencia en los cultos privados, y en la devocion popular, personificando
las ideas que Dyonisos-Bacchus simboliza a mayor escala, pues representan las fuerzas que presiden la reproduccion, renovacion
y fecundidad de la Naturaleza. La adoracion del agua, sobre todo abundante, presente en los ninfeos, es una de las principales
notas definitorias de tales edificios.

14 Vid. EGEA, P.: “El santuario romano de las aguas de Fortuna ( Murcia )", Bolskan, 20, 2003, pp. 135-140. También, mas general,
AUPERT, P.: “Les thermes comme lieux de culte”, Les thermes romains. Actes de la Table Ronde de I'EFR (Rome, 1988 ), Roma, 1991,
pp- 185-192.
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espacios mas bellos de la arquitectura espahola, con cierta forma de templo,
cuyo modelo ideal sin duda no pudo ser otro que el mismo Cielo.

Quiero traer a colacion aquellos ejemplares de sacristias destacables
en los santuarios hispanicos. Como elemento importante citar la magnifica pie-
za que para vestidor trazo el arquitecto carmelita fray Pedro de la Visitacion en
N? S? de la Fuencisla ( Segovia ), en 1709 y por precio de 50.964 reales. Cabe
distinguir dentro del enorme ntimero de estos espacios hasta tres categorias:
las sacristias que sirven de museo del centro devocional; las sacristias que son
en si mismas auténticos santuarios, y las sacristias que se labraron dentro de
los grandes camarines barrocos, como accesorio de los mismos. Excelente asi-
mismo es la sacristia de la basilica de San Lorenzo de Huesca, construida por
el vizconde de Torresecas entre 1650 y 1651, con soberbias bovedas, y cubierta
por doce grandes lienzos sobre la vida de San Lorenzo atribuidos al pintor
Antonio Bisquert, en un magnifico y colorista conjunto barroco.

Como museo del santuario encontramos el ejemplo de N* S* de
Queralt en Berga ( Barcelona ), que se ha llenado de objetos relacionados
con su destino, o la sacristia de la iglesia parroquial de Santa M? de Viana
( Navarra ), monumental elemento del siglo XVIII, si bien de estilo neogo-
tico -como la ampliacion de su girola-, que guarda una magnifica coleccion
de ropa eclesiastica, o en el santuario de N* §* de la Encina de Ponferrada
( Leon ), cuya sacristia del siglo XVIII contiene gran niimero de cuadros y
ricas piezas de orfebreria.

Sacristias labradas dentro del conjunto del camarin barroco que
pueden ser destacadas, por ejemplo la de N* S? del Rosario del convento
de Santo Domingo de Granada, que participa del esplendor de materiales,
diseho y luces multiplicadas por mil espejos que el mismo camerino. En N?
S? de la Coronada de Medina Sidonia ( Cadiz ), la sacristia del camarin de
N? 5% de la Paz, patrona de la ciudad, es una pieza interesante. En la iglesia
de Santiago de Ecija ( Sevilla ), adosada a la cabecera se encuentran la sa-
cristia, la sala capitular, el vestuario y las capillas bautismal y sacramental,
de 1761, obras todas de Pedro de Silva y Ambrosio de Figueroa, mas un
sagrario cuadrado a un lado, todo de enorme complejidad, recordando la
tendencia hispana a los quantas espaciales. Todavia mayor magnificencia
encontramos en el santuario de N* S* de la Victoria de Malaga, cuyo con-
junto devocional del testero de la iglesia se organiza en tres pisos: la crip-
ta-panteon condal, la sacristia encima, y el camarin de la Virgen superior,
ameén de una interesante “Scala Dei” que enlaza los tres niveles de bellisima
decoracion. Como ya se ha comentado, todo fue disehado por Unzurriinza-
ga, con influencias de Hurtado Izquierdo.
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Con disposicion y forma de templo, como nave de iglesia o iglesia en
si misma, solo cabe recordar, ademas de la sacristia de San Millan de Yuso, ya
citada, la amplitud y calidad artistica de las pinturas del Greco que adornan
la sacristia mayor, con su correspondiente antesacristia y su magnifica boveda
adornada al fresco por Lucas Jordan, de la Catedral de Toledo -sede de tantos
santuarios ya analizados-, y la famosa sacristia de la Cartuja de Granada.
Apoteosis decorativa donde se rompe la realidad del espacio terrenal, para
transportarnos a un cielo vibrante y destellante, solo comentar que tiene un
altar con retablo en la cabecera, dedicado a San Bruno, y una gran ctipula
sobre la misma zona. El arquitecto José de Bada, que procurd acentuar ese
aspecto de iglesia al escamotear la vision de las cajoneras desde la entrada,
superd el paroxismo barroquizante que Francisco Hurtado Izquierdo llevo a
tan alto punto en el vecino Sagrario.

Pero estas sacristias citadas no llegan a ser un santuario en si mismas.
Esta categoria la apreciamos en cambio en casos como la sacristia del Hospi-
tal del Santo Cristo de Zalamea ( Badajoz ), donde se custodia la venerada
imagen, remarcada por una buena coleccion de azulejos, junto a un templo de
buena traza herreriana. Grandiosa es la Sacristia Mayor de el Monasterio de
El Escorial, donde se guarda el precioso tesoro del Altar de la Sagrada For-
ma. Merece la pena que repasemos la historia de esta reliquia venerada en la
Sacristia Mayor, que tanto contribuye a incrementar el destino eucaristico de
El Escorial: dice el historiador de la Orden Jeronima, P. Ximénez, que la San-
ta Forma de Gorkum permanece consagrada, con milagrosa duracion, desde
que llegd en el ano de 1592, tras haber pasado por San Francisco de Malinas,
Viena y Praga’®.

Como se sabe, se labro en esta Sacristia una de las cimas del Pleno Ba-
rroco espanol, conformandose un verdadero santuario que quiso revalorizar
la posesion de la Sagrada Forma. Se trata de otro elemento de gran distincion,
en forma de tramoya de retablo: el camarin, ya estudiado en su funcion de
sagrario eucaristico, se sittia a espaldas del muro testero de la Sacristia, y al-
berga el Relicario -que antes fue caja de reloj- y un Crucifijo de Pietro Tacca,
haciendo de telon el enorme lienzo pintado por Claudio Coello en 1685, que
representa precisamente la escena de la adoracion de la Sagrada Forma por el
Rey, con motivo de la ceremonia del traslado de dicha reliquia. El acto contd
también con su correspondiente cronica manuscrita®®, muy barroca, y debe

515 e la iglesia catedral de Gorcamia, Ciudad de Holanda, en tiempo de la persecucion de los Hereges zuinglianos contra la

veneracion de las Imagenes y santos sacramentos, ...arrojaron al suelo esta Santa Forma, y atrevidos: causa horror el referirlo! la
pisaron repetidas veces, de que resultaron tres roturas dentro del candido circulo de los Sagrados Accidentes....ordeno6 su Divina
misericordia, brotase sangre milagrosamente por las tres roturas; la que atin se conserva en ellas, para consuelo de los que siguen
la Fé Catolica, y confusion de los contrarios a ella” ( p.291).

16 FRAY FRANCISCO DE LOS SANTOS : Funcion Catolica y real celebrada en el Real Monasterio de San Lorenzo, inica maravilla del
mundo. Ao 1690, BRM.E..
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ser interpretado como fruto del deseo de Carlos II de revalorizar los conteni-
dos religiosos de El Escorial. La riqueza espléndida de la Sacristia aumentaba
con la calidad de las innumerables pinturas que albergo, entre ellas el Lavato-
rio de Tintoretto, y los Santos Ninos de Murillo, amén de los ricos ornamen-
tos, que encuentran alli su logico cobijo, a base de mudas enteras de casullas,
capas, dalmaticas, frontales, panos de facistol y mangas de Cruz. Formaba un
conjunto impresionante, donde por cierto, como sehalan los cronistas, habia
poco oro y plata, limitado a los ciriales, lamparas, candeleros, cruces de los
altares, fuentes de plata y otras piezas. Que el espacio presidido por el Altar
de la Sagrada Forma actuaba como un auténtico Santuario, amén de camara
de maravillas, galeria de pinturas y Sacristia Mayor, queda demostrado por
la Indulgencia Plenaria que se concede, segin aquellas tablillas de jubileo si-
tuadas en la ante-sacristia, a los que le visitan el dia de San Miguel y el dia de
San Simon y San Judas. Por un lado se trata de una clara restriccion pero, al
mismo tiempo, esas dos jornadas son de puertas abiertas.

Por t1ltimo, he de ocuparme de otro gran vestidor monumental, situa-
do en un importante santuario, la sacristia mayor del Monasterio de N* S* de
Guadalupe ( Caceres ), espacio arquitectonico de mérito que tuve ocasion de
atribuir al diseho del arquitecto carmelitano fray Alonso de San José®”, entre
1638 y 1647, hecha con el deliberado deseo de sobrepujar a la antes citada de
El Escorial, y con el mismo trazado en forma de iglesia, con la capilla de San
Jeronimo al fondo, con formas constructivas de claro clasicismo y adecuada
distribucion de los espacios y de los armarios roperos. Jonathan Brown, en un
interesante estudio sobre el conjunto de pinturas de Zurbaran que, como se
sabe, guarda este recinto®®, ha demostrado que la ereccion de la sacristia for-
maba parte de un ambicioso programa de reformas y nuevas construcciones
en el monasterio que, iniciado en 1595, tenia como finalidad reafirmar la im-
portancia de Guadalupe y recuperar su antigua gloria. Asi de la tematica de
los ocho grandes cuadros de Zurbaran se deriva que la sacristia encierra una
consciente intencion de propaganda sobre la preeminencia de la Virgen de
Guadalupe dentro de los cultos marianos espanoles, sustanciando los méritos
de aquéllos que cuidaban el santuario mariano. Notese que en Guadalupe
fray Alonso de San José supo integrar la mas antigua capilla de Santa Ana en
los pies del gran salon de los zurbaranes, a modo de antesacristia, al tiempo
que la separacion de la capilla de San Jeronimo por medio de un arco y unas
menores dimensiones aumenta todavia la complejidad del conjunto respecto
a otros espacios semejantes. Como senald Pizarro Gomez®”, en esta capilla

57 MUNOZ JIMENEZ, ]. M. :"El arquitecto Fray Alonso de San José y la Sacristia del Monasterio de Guadalupe”, Goya, 219, 1990,
pp. 143-148.

18 BROWN, J. : “Las pinturas de Zurbaran en la sacristia del monasterio de Guadalupe”, en Imdagenes ¢ ideas en la pintura espaiola
del siglo XVII, Madrid, 1981, pp. 143-177.

Y PIZARRO GOMEZ, F. ].: “La sacristia de Guadalupe y el programa iconografico de Zurbaran. Nuevas aportaciones”, Cuadernos
de Arte e Iconografia, Madrid, II, n® 4, 1989, pp. 78-83.
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es donde debe finalizar a modo de "sancta sanctorum" todo el programa ico-
nografico del conjunto, formado por los lienzos de Zurbaran, pero también
por las cinco pinturas al fresco con escenas de la vida de San Jeronimo que
adornan la boveda de la sacristia y que, al parecer, se deben, como los bellos
grutescos y los dorados de los muros, al pintor Manuel Alvarez, quien cobra
por ello una serie de pagos entre 1639 y 1647.

EL CLAUSTRO

Como es logico, este elemento arquitectonico, con sus funciones
concretas y su simbologia, sera privativo -amén de los catedralicios-, de los
santuarios monacales y conventuales, de los que conviene recordar algunas
caracteristicas generales: suelen situarse extramuros, junto a las puertas me-
dievales de la ciudad, con un atrio o plaza delantera muchas veces convertida
en fertil alameda de esparcimiento ciudadano. En ellos la iglesia sera el ele-
mento fundamental, pasando a tener menos importancia la zona conventual,
y llamara la atencion el ambito devocional de la imagen, el sepulcro o la ha-
bitacion santa, promocionada artisticamente con elementos tipicamente his-
panos como son el camarin, transparente o retablo monumental. Atendiendo
a su localizacion urbana o rural, y en especial al tipo de vida consagrada, de
accion ( predicacion, asistencia sacramental, hospitalaria, educacional ) o de
contemplacion, asi como al caracter pristinamente eremitico de algunas de
estas instituciones, se puede distinguir entre los santuarios en conventos ur-
banos, los santuarios en conventos de retiro y los santuarios en hospitales
conventuales. Cualquiera que sea su origen, funcion devocional o elemento
mas resehable (imagen devota de custodia, fuente milagrosa, palacio, colegio,
noviciado y teologado, celda santa, via crucis monumental, cueva santa, tum-
ba santa y casa natal ), la vida comunitaria exige la realizacion de un claustro
que sirva de elemento distribuidor de dependencias conventuales, lugar de
esparcimiento, jardin cerrado y espacio procesional. No hace falta decir que
esto mismo es aplicable a los santuarios monasteriales.

Ordenados en el tiempo, se pueden citar dos o tres buenos santuarios
medievales con claustro de estilo romanico, como en Santa M? del Estany en
Manresa ( Barcelona ), con cuatro arcos por lado, con una variada y abundan-
te iconografia en sus capiteles, del siglo XII al XIV, obra de varios maestros;
o en N* S? del Rosario en Peralada ( Gerona ), también con capiteles de rica
escultura figurada, y al que llegaron los dominicos en 1578, o en el famoso
monasterio de Santo Domingo de Silos ( Burgos ), antes de San Esteban,
eremitorio mozarabe, con su bello claustro de dos pisos, del siglo XII, donde
trabajan hasta cinco maestros escultores, y cuyo auge se relaciona con el culto
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al venerado abad. Con magnificos claustros de arte gotico esta el santuario
de Santa M? la Real de Nieva ( Segovia ), fundado en 1343, como convento
de dominicos, con palacio real junto al bello patio de exquisita escultura; mas
modesto, el de N* S* de la Fuente en Traiguera ( Castellon ), de elegantes
proporciones, o el de N* S* de Roncesvalles ( Navarra ), cuya colegiata fun-
dada en 1209 contd con un magnifico claustro, reconstruido en el 1600, y con
una sala capitular del siglo XIV, que es ademas pantedn de Sancho el Fuerte.
En 1231 se fundo el convento de N? S de los Angeles de la Hoz ( Sepulveda,
Segovia ), convento de franciscanos situado en una ermita anterior, dotado
con un claustro de dos pisos.

En Espana son de importancia algunos santuarios con buenos claustros
de estilo mudéjar, con sus caracteristicos arcos de herradura sobre pilares de
ladrillo, encalados y por lo general muy austeros en su limpieza de lineas arqui-
tectonicas: asi, el de N? S* de Tentudia en Calera de Leon ( Badajoz ), fechado
en 1504, que organiza el conjunto del santuario al lado del templo, que a su vez
es sede de un convento de la Orden de Santiago. N* S* de Regla en Chipiona
( Cadiz ), bello patio mudéjar con decoracion barroca a base de estucos y azu-
lejos del siglo XVIII, y con el ya citado oratorio en una celda modesta, donde se
hospedd Santo Tomas de Villanueva, cuando era visitador de la provincia de
los agustinos. También N S? de la Rabida en Palos ( Huelva ), del siglo XV,
y sobre todo el conocido como claustro mudéjar del monasterio de N* S* de
Guadalupe ( Caceres ), de grandes dimensiones y bellisimo lavatorio central,
en cuyas galerias se conserva una larga serie de cuadros con la historia de la
orden jeronima, que servian de aleccionamiento a los novicios y de propaganda
de cara a los miltiples peregrinos.

El claustro se siguido construyendo en santuarios conventuales de
época moderna. Hay que citar los de N* S* de la Vega ( Salamanca ), trazado
con todo el complejo por Juan del Ribero Rada, si bien se conserva el claustro
mas tardio, de 1757, debido a Andrés Garcia de Quinones. El de N? S? de la
Candelaria ( Tenerife ), convento de dominicos desde 1526; o el de Esparti-
nas, y sobre todo el claustro de enorme tamano de N* §? del Puig ( Valencia),
gran monasterio mercedario con iglesia gotica del XIV y nuevo conjunto pla-
neado en 1588 por el arquitecto Anton de la Cossa, con torres esquinales cuyo
exterior se asemeja a un alcazar de aire escurialense. Claustros en santuarios
barrocos serian los de N? §% de la Caridad de Ciudad Rodrigo ( Salamanca),
debido al diseho del arquitecto dieciochesco Juan de Sagarbinaga, situado en
un bello paraje, o el del convento franciscano de N* S* del Soto-Iruz ( Can-
tabria ), trazado después de 1608, aho en que llegaron los franciscanos a una
antigua ermita de la Santa Cruz, por el excelente arquitecto Juan de Naveda,
que se acabo en 1678, o el de N* S* de las Caldas ( Cantabria ), de dominicos,
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del siglo XVIII, mas el de N* S de la Cama en Escalante ( Cantabria ), de
clarisas, con todos los elementos habituales en un convento de monjas, etc.
Proverbialmente majestuosos seran los claustros de los grandes monasterios
de jeronimos que, amén de los claustros de El Escorial, tuvieron santuarios
tan magnificos como el de N* S* de Fresdeval (Burgos), situado en un anti-
guo palacio fundado por Gomez Manrique en 1400, o el de N* S* del Prado
de Valladolid, originado en una humildisima ermita, pero que alcanzo unas
dimensiones constructivas gigantescas, dentro de la escuela herreriana de esa
capital castellana: el arquitecto Francisco de Praves diseno un bello claustro
mayor que contaba con retablos o altarcillos de angulo, influjo de El Escorial,
como recinto procesional, con escenas de la “Vita Crhisti”, a modo de retablo
extendido y desperdigado en horizontal, uno de los posibles origenes de los
Sacromontes con pasos.

Mas interés devocional guardan aquellos claustros que cuentan con
una celda santa en su ambito, donde algun beatifico miembro de la congre-
gacion residid, como acontece en el monasterio de la Encarnacion de Avila,
con la celda de Santa Teresa, adornada en época barroca con interesantes
descripciones; o en el convento franciscano de Santa M? de Jesuis de Alca-
la de Henares, donde en tiempos de Felipe II, en la celda de San Diego de
Alcala, se cred un auténtico santuario franciscano. También, dos santuarios
con celda santa dedicados a San Pedro de Alcantara, a sumar a aquél de su
casa natalicia, uno en el santuario de San Pedro de Alcantara en Arenas de
San Pedro ( Avila ), donde ademas del sepulcro se conserva la miniiscula
celda primitiva del santo, y el otro en el convento de N* S* de la Concepcion
en Pedroso de Acim ( Caceres ) creado por el mismo en 1557, y en el que
quedan restos del siglo XVI y de la reforma del XVIII, con un claustro del
conventito, minimo, con cuatro pies derechos de madera, y bajo el hueco de
la escalera la celda del fundador de los alcantarinos, o el muy peculiar del
convento de la Concepcion de Agreda ( Soria ), donde se conservan reli-
quias y objetos de Sor M? Jestis de Agreda, consejera de Felipe IV.

Otros muchos santuarios con claustro son de interés, pero sdlo cabe
enumerarlos: los santuarios franciscanos, como el de Santa Cruz d